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Forord

| Jean Cocteaus film Le Testament de Orphée (1959) forekommer en scene
der Cocteaus persona setter sammen en blomst han nettopp har revet istykker.
Scenen bestrider det mulige, og det ragonellei oss leter etter filmtrikset.
Rever se motion-teknikken undersldr tidens linearitet, den fér det til &se ut
som om tiden kan settesi revers.

Motsatt tiden selv kan enkelte av dens herjinger langt pa vei reverseres.
Den tyske kulturteoretikeren Aleida Assmann konstaterer at mens krigenes
millioner av dede aldri kan vekkestil live, rommer arkitekturen det hun kaller
die Gnade einer 2weite Chance — den annen mulighets ndde: Akkurat her
synes historiens hjul & la seg dreie baklengs.*

Rekonstruksjonen er kulturminnevernets problembarn, ikke minst fordi
den utfordrer feltets grunnfestede fordringer om sakalt materiell autentisitet.
Foruten fascinasjonen ved selve fenomenet var det muligheten til & bruke
rekonstruksionen som inngang til & undersgke den materielle autentisitetens
uomgjengelighet som bragte meg i kontakt med foreliggende tema for snart ti
a&r siden. Etter flere & med uforpliktende sonderinger parallelt med
antikvarvirksomhet, ble jeg i 2006 tatt opp som doktorgradsstipendiat ved
Arkitektur- og designhagskolen i Oslo, med et prosjekt jeg dengang kalte
@Jdeleggerens og gjenreiserens strategier.

Mitt gnske var, gjennom & avdekke motivasjonsgrunnlaget for
henholdsvis edeleggel se og rekonstruksion av kulturminner, &finne rom for
tolkninger av hvilken betydning kulturminner tilskrives av begge aktarer.
Etterhvert ble jeg imidlertid klar over at avdekkingen av
adel eggerperspektivet i for stor grad ville métte bero pa spekulason;
adel eggerens tilgrunnliggende motiver l1a for dypt i det dunkle. Da grunnlaget
for en symmetrisk undersgkel se dermed falt bort, stod jeg tilbake med
gjenreisermotivet, og prosjektets ambisjon kom etterhvert til &dreie
foreliggende retning.

1 Aleida Assmann, «Rekonstruktion — Die zweite Chance, oder: Architectur aus dem Archivs, i: Winfried
Nerdinger et.al. (red.): Geschichte der Rekonstruktion : Konstruktion der Geschichte. Miinchen, Prestel Verlag
2010, s. 16-23
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| arbeidet med denne avhandlingen kunne jeg vanskelig funnet en bedre
veileder enn professor Mari Hvattum. Kunnskapsrik og innsiktsfull, engasjert
og stettende, altid optimistisk og vidunderlig tdlmodig. Det denne
avhandlingen métte romme av substansielle refleksoner utgér fra henne. Stor
takk ogsatil evrige kolleger painstitutt for form, teori og historie, som alltid
har vaart der som en grunnsolid beredskap for samtaler og perspektiver — et
tilbud jeg i altfor liten grad har evnet & benytte meg av. En saalig takk til
rom- og kullkamerat Mark R. Mansfield, for gode samtaler, vennskap og
Stette pa s mange plan, rygg mot rygg parom 3@18 i fem lange &r. Av andre
Stettespillere pa AHO ma saalig nevnes bibliotekarene, som alltid
imgtekommende og ekspeditte har fremskaffet endog de mest obskure titler,
og IKT-folket, som alltid har kommet |@pende med r&d og dad.

En viktig bidradgsyter under arbeidet med Holmenkollen-caset var
arkitekt Arne Sadal, som beredvillig stilte sitt arkiv, kunnskaper og tid til
disposison, og dlik la grunnlaget for & komme rekonstruksjonen vesentlig
naamere.

Den farste teksten jeg leste som rommet en perspektivrik, intelligent
kritikk av kulturminnevernets ambisjoner — det ma havaat i 1994 — var
skrevet av medieviteren, professor Anders Johansen. Siden har Johansen vaat
en av de norske skjannlitterage forfattere jeg har lest med sterst utbytte. Det
var en stor glede at han aksepterte & vagre reader for manuskriptet, og en enda
starre glede at han tok vel imot det. Hans tilbakemelding rommet et viktig
korrektiv, og jeg hdper jeg har formadd & bringe manuskriptet i gnsket
retning.

Familie og kloke, rause venner skal ha stor takk for al stette og
talmodighet gjennom &rene oppgaven har vaat underveis, hvor sd altfor mye
samvag er blitt utsatt p& ubestemt tid. At dere stadig er der, er langt mer enn
jeg fortjener.

Erland Kigsterud, Knut-Andreas Kjelland, André Fjeld og Einar Step-
Bowitz kom meg hver pa sin méate til unnsetning da livets omkostninger
tarnet seg opp for meg: De tre farstnevnte ved a vaae de kloke og
fintfornemmende samtal epartnere de er av natur, sistnevnte ved a dpne dgren
til syklenes rike verden: A faslippetil som lagegutt i den dunkle
rottekjelleren pa Bislet der 100 ars norsk sykkel produksjon stér pa geledd,
har vaart en ukentlig mental katharsis og tilflukt for en prevet akademiker.
Likedan en varm takk til Hans Halvorsen, som ved & gi meg innpass pa
verkstedet for gamle vinduer har vist meg hvordan det varige gjenvinner sin
varighet. Takk ogsatil min tidligere §ef Christian Borhaven i Nasjonale
Festningsverk, som begunstiget meg med et vikariat som seniorrédgiver og
dermed — for en stakket stund — berget stumpene av en havarert eks-
stipendiatgkonomi.

viii
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Kristin skal hatakk for emosjonell utholdenhet i den lange perioden der
marginal fremgang, svak gkonomi og felelsen av & vaare verdens mest
akterutseilte menneske har influert tungt pa humeret. Takkes skal 0gsa hun
somi sintid fikk meg igang, og hvis lindrende ord etter alle disse drene kom
til meg gjennom stillheten en sen kvel dstime pé kontoret.

Tilsist er det nesten s jeg ogsd ma takke meg selv, for at jeg holdt ut,
tross alt, og bevilget meg tid til & finne alle disse setningene. Mismotets sorte
engel vet at jeg har lett.

Etter min mors dad i 2004, opplevde jeg at det nag sagt eneste jeg pa et
personlig plan n& var virkelig redd for & miste, var de gamle husene i
Damstredet som min far i sin tid reddet fraforfall og som hun pleiet med stor
pietet i &rene etter hans dad. N3, etter at disse sidene er skrevet, merker jeg at
jeg ikke lenger er like redd for dem: Jeg ma ha skrevet meg ut av den
materielle autentisitetens tryllekrets.

Jeg tilegner disse sidene til mine foreldre, i varm erindring, og til min lille
sgnn, Henrik — solskinn pa tassesokker.
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1. Innledning

1.1. INTRODUKSJON

Under arbeidet med denne avhandlingen kom jeg en kveld i 2009 til Dresden
med tog fra Prag. Fra hotellet paA Neumarkt hadde jeg utsikt til Frauenkirches
rekonstruksion, som la lyssatt i natten. Morgenen etter var jeg blant de farste
som kom inn i den folketomme kirken. Blant de mange som etterhvert
stremmet til, var det en eldre kvinne som satte seg pa en av de fremre
benkeradene. Noe ved kroppens holdning og bevegelsei rommet fikk meg til
atenke at hun kom hit for ferste gang, men allikevel hadde veat her far; at
hun métte ha opplevd den gamle kirken som barn, og na oppsgkte
rekonstruksjonen som gammel.

Det som n& hendte, var at kvinnen brast i grét, en gré som lik ringer i
vann spredte seg til de som stod omkring. Det var som om Tysklands tragedie
plutselig penbarte seg i rommet, som om Pandoras krukke stod vidapen.
Men motsatt den greske myten, der hapet forblir pd bunnen av krukken nar
Pandora dpner den, var det her som om hdpet strammet ut av krukken
sammen med ale pindene.

Jeg tok meg i atenke: Her smelter Europas ulegeligste smerte sammen
med en |gftende falelse av en ny begynnelse. Der og da stod det for meg at
rekonstruks onen hadde skapt et sted der tragedien fortsetter aleve,
likel @pende med en stolthet over & ha gjenskapt noe verdifullt, over & ha
bidratt til en fremtidsoptimisme i Europa. Det forekom meg at dette métte
vage et av de fasteder i Tyskland der b&de skammen og stoltheten over &
vage tysk kunne oppleves med kroppen, simultant. Kirkerommet opplevdes
anriket med en usedvanlig emosjonell ladning.

Hjemme hadde i mellomtiden den nyutnevnte riksantikvar Jarn Holme
hatt et innlegg patrykk i Nationen. En prinsippielt viktig vernesak hadde
funnet sin avslutning ved at Nordli gard i Sarum nettopp var revet, og Sgrum
kommune hadde antydet muligheten av & oppfare en kopi. Holme skrev:

A bygge et nytt kopilignende bygg pé& eiendommen, i stedet for & bevare det
viktige kulturminnet, viser at det politiske flertall i kommunen ikke har forstatt
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hva kulturminner er. Kulturminner er viktige historiske premisser og ressurser
for kunnskap, opplevelser og framtidig bruk. Kopier er bare falske kulisser.
[min uth.]?

Med dette stilte juristen Holme seg bak et aksiom i vestlig kulturminnevern.
Vi kunne kalle det prinsippet om stoffets primat over formen: Et kulturminne
bestér av det stoff det engang ble laget av, og ndr dette stoffet bringestil
oppher, oppharer samtidig mulighetsbetingelsene for kulturminnets videre
eksistens. At det siden oppstar et bygg med samme form, forandrer ikke
situagionen. Et kulturminnes verdi er langt pavei prisgitt dets s3kalte
materielle autentisitet; en kopi vil — som Holmes utsagn bager bud om —
gjelden pakalle kulturminnevernets veneragion (dog med en del unntak jeg
kommer tilbaketil i kap. 4).

Holmes karakteristikk av kopier? som «falske kulisser» tilherer en
retorisk tradisjon som pakaller moralsk ladede termer i beskrivelsen av en
praksis man ikke bifaller. Dagens kulturminnevern utgér fra en historisk
situagion der selvbestaltede restaureringsarkitekter tok seg store friheter
overfor kulturminner. Indignasjonen blant opponentene slo ut i en retorisk
virksomhet der det ble innarbeidet en forbindelse mellom
restaurering/rekonstruksjon og lagnaktighet (jfr. spesielt kap. 2.3.1). Bruken
av begrepet autentisitet, som primaat assosierer til ekthet, tilhgrer samme
tradision: Begrepet formidler og holder vedlike en forestilling om at
materielle objekter kan vaae «falske» eller «ekte».

Filologen Gro Bjarnerud Mos gjennomgang av begrepshistorien til
polaritetene kopi og original rommer ansatser til avvikende betraktninger
over begrep og konnotasjon.® K opi-begrepets nétidige betydning introduseres
aleredei middelalderlatinen: De som skriver av eksisterende manuskripter
omtales fra 1200-tallet av som kopister og resultatet av deres aktivitet som
kopier. Copia forbindes altsd med repetigon og reproduksjon. Men gjennom
renessansen fastholder den klassiske retorikken copias tidligere betydninger,
som tilskriver kopien en helt annen verdi. Ja, enndidag gjenfinnes ordets
opprinnelige valarer i sprakets avkroker: adjektivet kopigs (eng. copious, fr.
copieux) betyr rikelig, overfladig.*

Etymologien til de to ngkkelbegrepene copia og cornucopia er begge
forankret i antikkens retorikk: Copia er betegnede nok inneholdt i cornucopia
— overfladighetshorn. Etymologisk kommer copia fra co-ops og blir deretter
til copis; Ops (eller Opis) er i romersk mytologi gudinnen for materiell
rikdom, for naturens rikholdighet. «l sin videre utvikling assosieres copia

! Jern Holme, «Kopier er falske kulisser», Nationen, 3. nov. 2009

2 Jeg skal under 4.1.2 utgrense rekonstruksj onsfenomenet mot tilgrensende praksiser, bl.a. kopiering.

3 Gro Bjernerud Mo, «Antonomasier : det egne og det |&nte i renessansen, i: Karin Gundersen og Mari
Lending (red.), Kopi og original : Inversjoner i opprinnelighetsteningens historie, Oslo, Spartacus forlag,
2011, ss. 67-84.

*1bid., s. 73
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med militaer og retorisk kraft, og forbindes bade med naturens rikdom, med
formue og med den formuende. Béde spraklig og sosialt handler copia om &
mestre og forvalte velfylte lagre,» skriver Bjgrnerud Mo.®

Men den opprinnelige betydning av copia avsvekkes, og den betydning
som etableres pa 1200-tallet vinner terreng. Som motsats til utkommet av
kopistens virksomhet har vi originalen, eller det originalmanus som kopieres.
| det sene 1600-tallets Frankrike bryter s en ny betydning av original frem:
N& brukes det «for & beskrive en forfatter som uttrykker seg pa en saregen
méte.»® Og med den oppvurdering av det saegne og nyskapende som
moderniteten innvarder, ligger veien 3pen for en korresponderende
nedvurdering av kopien.” Det skulle lite til & omslutte kopien med det Slar av
falskhet og underlegenhet som John Ruskin og andre kastet over den.

Om vi for et gyeblikk suspenderer vare innarbeidede, ja automatiserte
holdninger til kopier, og isteden betrakter historiens arkitektoniske
frembringel ser som et velfylt lager, eller arkiv, av muligheter, er vi fremme
ved det som er kulturteoretikeren Aleida Assmanns hovedanliggende med
artikkelen Rekonstruktion — die zweite Chanse, oder: Architectur aus dem
Archiv: Den arkitektoniske ideens manifestasion kan vaare borte, men ideen
ligger som mulighet i arkivet, og kan realiseres pa nytt. «Sollt ich einmal
fallen nieder, So erbauet mich doch wieder,» som det er skrevet over
inngangsportalen til det sikalte Schwarzhaupterhausi Rigas gamleby.®

K opi-begrepets odigse klang, som for mange kulturminnevernere kleber
like sterkt ved det naat forbundne begrepet rekonstruksjon, stér i et uavklart
motsetningsforhold til de rike og vesentlige opplevel ser rekonstruksjoner kan
pakalle. Kulturminnevernets ingtitusjoner synes implisitt & vaare klar over
denne motsetningen, men heller enn arevidere eget mandat som vokter av
(utelukkende) autentisk stoff, har de funnet det opportunt & betjene seg av et
repertoar av det jeg leser som omgael sesstrategier, som iverksettes nér man
ensker & verne kulturminner som vitterlig ikke oppfyller det basale krav om
materiell autentisitet. Sdledes har World Heritage Committee, under skiftende
begrunnel ser, innskrevet gjenstandene for to av mine caser pa

®Ibid., s. 74

%lbid., s. 72

7 Likefullt ser vi at kopien stér seg godt innenfor skulpturens medium, hvor reproduksjon av kjente verker var
et vanlig fenomen fra renessansen og ihvertfall frem til og med nyklassisismen. F.eks. tiltok kopieringen av
Belvederes Apollo skredartet fra midten av 1700-tallet, da Winckelmann fremholdt nettopp denne skulpturen
som arketypen for den klassiske kunstens vesen. P& 1800-tallet ble avstgpninger av Bertel Thorvaldsens
verker, fremforalt Kristus-figuren, ble spredd over hele verden. Levende italienske stenhuggertradisjoner gjer
at nye marmorkopier av antikke og nyere verk stadig produseres i full skala ved hjelp av gamle modeller. Et
eksempel er Michelangelos Pieta, som kan opplevesi et stort antall italienske kirker. (Anne-Maire Leander
Touati: «Det skdna i repetitionen. Original och kopior i den grekisk-romerska skulpturtraditionens, i: Gorel
Cavalli-Bjarkman (red.), Falskt & Akta, Stockholm, National museum, 2004, s. 25)

8 Aleida Assmann, «Rekonstruktion — Die zweite Chance, oder: Architectur aus dem Archiv, i: Winfried
Nerdinger et al. (red.), Geschichte der Rekonstruktion : Konstruktion der Geschichte, M iinchen, Prestel
Verlag, 2010, s. 16
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verdensarvlisten, selv om de beggei stor grad kjennetegnes ved fravaa av
opprinnelig stoff. Denne avhandlingen dveler ved dette paradokset.

Den underliggende forhdpning er at arbeidet skal kunne tjene til &
nyansere var vestlige fasttemrede og kategoriske holdning til betydningen av
historisk stoff — kanskje endog & en kile av tvil i den foregtilling at bare det
originale arbeid har verdi.

1.2. TEMAETS AKTUALITET

Under opptakten til farste verdenskrig skrev den ungarske historikeren Julius
von Végh at kulturarven

[...] more than ever [stands] at the center of interest of al civilized people, a
world of its own, a guarantee for the modern spirit and thus, at the same time, its
Achilles heel, the point at which the cultivated may most easily be touched.®

To verdenskriger og et utall av regionale konflikter senere, senest den
pégaende borgerkrigen i Syria, faller det lett & vare enig i utsagnet: enorme
kulturminnebestander er adelagt, og forsettlig adeleggel se av kulturminner er
den dag idag en utbredt taktikk — ikke minst under asymmetrisk krigfering,
og der en aggressor sgker & fordrive en folkegruppe fra sine landomréder. '
Bevisste adeleggel ser forekommer selvfelgelig ogsa utenfor krigssituasjoner:
Kulturminner rammes av pasatte branner, spekulativt forfall og ikke minst
giennom lovlig fattede vedtak. | tillegg kommer det store antall kulturminner
som gdelegges av ikke-intenderte gdel eggel ser, som naturkatastrofer.

I mange tilfeller der kulturminner forsvinner, oppstar et gnske om
rekonstrukgon. Sparsmalet om rekonstruksoners legitimitet som
kulturminner nagres av et bredt tilfang av enkeltsituasoner, og har dermed en
vid aktualitet. Det underliggende spgrsmdl, om den materielle autentisitetens
faktiske betydning, har imidlertid en vesentlig videre relevans. Store
ressurser bindes opp i a redde «autentisk» materiale i
restaureringssituasjoner, ogsa der historiske aktarer definitivt ville funnet det
mest rasjonelt & skifte starre enheter.™ Foreliggende tekst vil indirekte ogs&
vage et bidrag til &vurdere ragonalet i dlike prioriteringer.

9 von Végh sitert etter Dario Gamboni, «World Heritage: Shield or Target?», Conservation, the Getty
Conservation Institute Newsletter 16, nr. 2 (2001), s.11.

10 Et eksempel er krigene p& Balkan p& 1990-tallet. Den davarende kroatiske kulturministeren Bozo Biscupi¢,
har fortalt at han ved krigens utbrudd motsatte seg sin regjerings beslutning om fysisk & identifisere landets
kulturminner: Han fryktet at dette ville gjere dem til potensielle mél. Historien gav ham rett: Kulturminner
identifisert som sddanne ble spesifikt mélsakt av fiendtlige styrker. (Peter G. Stone og Joanne Farchakh
Bajjaly, «Introduction», i: Peter G. Stone og Joanne Farchakh Bajjaly (red.), The Destruction of Cultural
Heritage in Irag, Woodbridge, The Boydell Press, 2008, s. 7

™ Jr. bl.a Lars Roede, «Flytting — forkastelig eller forsvarlig?, Fortidsminneforeningens &rbok 158 (2004),
ss. 3545, og OlaH. Fjeldheim, «Fullt og helt —eller stykkevis og delt», Fortidsminneforeningens arbok 162
(2008), ss. 135-142
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Nér jeg konklusivt forsaker a utvikle redskap til & vurdere hvilke typer
kulturminner som kan vaae aktuelle for rekonstruksjon, mener jeg utkommet
av vurderingen kan ha en videre relevans, nemlig som et bidrag til en
grunnleggende reflekgon over hvilke kulturminner som overhodet aspirerer
til varig vern.

1.3. AVHANDLINGENS STRUKTUR

| pafalgende kapittel introduserer jeg «det uomgjengelige» i
kulturminnevernet; det som gjer en verdivurdering kulturminnefaglig
relevant, nemlig autentisitet. | kapitlets farste del saker jeg a forstd hvordan
autentisitetshbegrepet utleggesi iIcomos-/World Heritage-sammenheng,
giennom utledninger fra begrepshistorien og autoritative dokumenter.
Herunder skal jeg avklare autentisitetens forhold til verdier.
Begrepsavklaringen er ngdvendig dels fordi begrepet praktiseres lite
konsistent, dels fordi avklaringen legger fundament for péfelgende
diskusjoner. Videre skal jeg redegjare for autentisitetens enkelte dimensjoner,
for & vurdere hvilke som kan gjeninnsettesi en rekonstrukgon, og hvilke som
ugjenkallelig gar tapt. Kapitlet avsluttes med en historiserende seksjon:
Lenge far Venezia-charteret introduserte autentisitet som programmatisk
krav, hadde materiell autentisitet en priviligert statusi vestlig
kulturminnevern. | mange tilfeller har det sin store interesse & undersake hva
det selvfalgelige egentlig beror pa, sd ogsa her: Jeg vil forsgke & lokalisere
noen mulige opphav til dagens situasjon, for slik & etablere et grunnlag for &
vurdere rimeligheten av det tilsynelatende sd indispensible kravet som
alikevel omgastitt og ofte.

Kapittel 3 er viet avhandlingens annet omdreiningspunkt, nemlig
verdibegrepet. Innledningsvis underkaster jeg kulturminnevernets
positivistisk funderte pretensjon om sannhetsproduksjon gjennom
verdisystemer en kritisk betraktning. Denne avsl uttes med a begrunne hvorfor
jeg alikevel verdi-analyserer mine caser. Heretter introduserer jeg
verditenkningen som kulturminnefaglig tradisjon, for sa & gjennomga det
verdisystemet jeg velger leggetil grunn for de péfelgende analyser.

| kapittel 4 har jeg som ambisjon & avgrense rekonstruksjonsfenomenet
mot tilgrensende praksiser, far jeg s gir et utblikk over dette naamere
avgrensede fenomenets historie. Etterfelgende seker jeg a fremstille og drefte
den uoverensstemmel se som foreligger mellom de snevre betingel ser som de
internagjonal e chartrene oppstiller for rekonstruksoner, og
rekonstruks onsfenomenets faktiske omfang og faglige anerkjennelse. |
forlengelsen leser jeg denne uoverensstemmelsen som signifikant for feltets
ambivalente holdning til materiell autentisitet. Kapitlet sikter mot & vise at
rekonstruksion er en praksis med stor utbredelse og diversitet, at
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rekonstruksjoner figurerer langt oftere enn de normative betingelser tilsier, og
at kulturminnevernets institusjoner forholder seg ambivalent til
rekonstruksjoner og dermed til materiell autentisitet.

Med kapitlene 5, 6 og 7 er jeg over i case-studiene, hvor jeg tar for meg
tre rekonstruksgoner (Stari Most i Mostar, Frauenkirche i Dresden og
Holmenkollen kapell i Oslo) med det forsett dels & analyserei hvilket monn
de kan anses autentiske, dels & sammenlikne rekonstruksion og original med
hensyn pa hvilke verdier de kan sies a representere. Jeg hdper & kunne
tydeliggjerei hvilken grad rekonstruksjonene gjeninnsetter det opprinnelige
monumentets verdier, og 0ogsd om rekonstruksjonen eventuelt forlenes med
nye betydninger. | gjennomgangene er det de conditions of authenticity som
figurerer i wHCs Operational Guidelines for the Implementation of the World
Heritage Convention (jfr. 2.1.1) som danner grunnlag for
autentisitetsvurderingen, mens jeg for verdienes del stort sett benytter meg av
den svenske antikvaren Axel Unnerbécks verdi-matrise.

| det konkluderende kapittel 8 oppsummerer jeg resultatene av de
forutgdende dreftelser. Videre forsgker jeg med utgangspunkt i en artikkel av
den tyske kunsthistorikeren Eckart Risch & sondre mellom situasjoner der
den materielle autentisiteten er av mindre betydning, og der den definitivt er
vesentlig. Dette danner grunnlag for en korresponderende sondring mellom
situagioner der rekonstruksjoner hhv. har og savner et ragonale. Med
utgangspunkt i ferstnevnte kategori, saker jeg stettei Hannah Arendts
tenkning om varighet for naa'mere a avgrense kulturminnekategorier egnet
for rekonstrukgon. Jeg argumenterer for at det jeg kaller en iboende
varighetspretengon ikke bare er et egnet grunnlag for & avgrense hvilke
kulturminner som bar ha konsesjon til rekonstruksjon, men er et generelt
bidrag til en refleksjon over hvilke kulturminner som overhodet aspirerer til
varig vern. Med dette som utgangspunkt finner jeg grunnlag for & fremfare en
generell kritikk av kulturminnevernets dokumenterende vernepretensjon, som
etter mitt syn bl.a. innebaarer at man har forlatt en grunnidé om avaae et
korrektiv til samfunnsutviklingen.

1.4. FORSKNINGSHISTORIE

Essensielt er denne teksten et bidrag til & utvide forstéelsen av kulturminners
verdi. Temaet tilskrivning av verdi til kulturminner har engasjert en rekke
forfattere siden bevaringsfeltet ble institusjonalisert pa begynnelsen av 1900-
tallet.™ Foreliggende tekst adskiller seg imidlertid ved & tematisere en gruppe

2 En oversiktlig inngang til internasjonal litteratur om feltet utgjer en amerikansk forskningsrapport: Marta de
laTorre (red.), Assessing the Values of Cultural Heritage, Los Angeles, The Getty Conservation Institute,
2002. Blant norske bidrag til en slik faglig selvrefleksjon refereres det ofte bl.a. til tre artikler av
kunsthistorikeren Dag Myklebust: «V erditenkning — en arbeidsméte i bygningsvern», Fortidsminneforeningens
arbok 135 (1981), ss. 85-106; «Domkjaaka no igjeen, Fortidsminneforeningens &rbok 138 (1984), ss. 25—
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som feltet generelt har avstétt fra & utpeke som verneobjekter.™® Utover
begrunnel sene for innskrivning av rekonstruksjoner pa verdensarvlisten,
finnes det meg bekjent lite internasional litteratur som teoretisk tematiserer
rekonstruksjoners verdi i et kulturminnefaglig perspektiv.* Mine forsgk pa
en systematisk, kulturminnefaglig fundert evaluering av rekonstruks oner
player sdvidt vites relativt jomfruelig mark.

Heller ikke kjenner jeg til konsistente, teoretiske forsgk pa a diskuterei
hvilken grad rekonstruksjoner kan sies &innfri autentisitetskravet. |
faglitteraturen ser man relativt ofte fremfart antagelsen om at en
rekonstruksion som er tilvirket med samme metoder og redskaper som sitt
forlegg, er prosessuelt autentisk. Men straks man spar seg f.eks. om moderne
ekvivalenter kan involveresi grovarbeidet, i bruddet eller tammerskogen,
uten at dette involverer negativt pa autentisitetsvurderingen, blir
faglitteraturen — s& langt jeg overskuer — taus. I gjen representerer praksis, i
form av evalueringer av rekonstrukgoner innskrevet pa verdensarvlisten, det
mest substansielle forlegg.

Om verdien av opprinnelig stoff — om den materielle autentisitetens
nadvendighet — er mye forutsatt og lite gjort eksplisitt. Jeg vil karakterisere
dette som en av antikvarprofesjonens store «tattforgittheter.

Innenfor norsk kulturminnefaglig litteratur har rekonstruks oner vaat et
relativt lite pdaktet emne. | registerbindene til Fortidsminneforeningens
arbgker, den viktigste publikasjonskanalen for norsk kulturminnefaglig
forskning, finnes f&innfarser om temaet.® De dler fleste tematiserer
rekonstruksioner av enkeltanlegg, og det finnes f& ansatser til prinsippielle
diskusjoner. Debatten om Holmenkollen kapell, mitt norske case, utspant seg
i det vesentlige i dagspressen. Det er mitt bestemte inntrykk at den mest
omfattende og problematiserende litteraturen omkring rekonstruksjoner er
utgitt patysk. Her har jeg spesielt betjent meg av to innganger til litteraturen:
Forskningsrapporten Positionen zum Wiederaufbau verlorener Bauten und

44; «Kulturminnevernets begrunnelse — en pest eller rett og slett bare en plage?», i: Elisabeth Seip (red.),
Verneideologi. NIKU tema 5 (2003), ss. 9-18. Et starre arbeid er Ove Magnus Bores hovedoppgave fra 1985:
Evalueringsproblemet i kulturhistorisk vernearbeid : vern av faste kulturminner fra nyeretid : en teoretisk
drefting av verdianalysens innhold og formelle struktur, Universitetet i Bergen, 1985.

13 Dette med endel vesentlige reservasjoner, som jeg kommer tilbake til i kapittel 4. Distinksjonen mellom
kulturminner og verneobjekter ma presiseres: Den norske kulturminneloven opererer med en neer altfavnende
forstaelse av kulturminner, nemlig «alle spor av menneskelig virksomhet» foruten «lokaliteter det knytter seg
historiske hendelser, tro eller tradisjon til» (§ 2, 3. ledd). Loven avgrenser imidlertid sitt virkefelt til verdifulle
kulturminner og kulturmiljger (§ 2, 3. ledd), og en slik kvalitativ avgrensning er vel 0gsa overensstemmende
med den gjengse forstéelsen av begrepet. At et kulturminne anses verdifullt kvalifiserer det imidlertid ikke
automatisk som verneobjekt, som det farst blir idet det enten erklaares fredet etter kulturminneloven eller
vernet ifalge plan- og bygningsloven.

4 Et av f& eksempler jeg har identifisert er en tysk tekst som sgker & utméle et par rekonstruksjoner med
kulturminnevernets delverdiapparat som redskap. (Gottfried Kiesow, «ldentitét — Authentizitét — Originalitét»,
Deutsche Kunst und Denkmal pflege 46, nr. 2 (1988), ss. 113-118)

%5 Alf Lowum Pharo: Register for &rbgkene 1845-1960, [Oslo], Foreningen til norske fortidsminnesmerkers
bevaring, 1963, og John Arne Balto (red.): Register for arbekene 1961-2000, Oslo, Fortidsminneforeningen,
2005.
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Raume og utstillingskatal ogen Geschichte der Rekonstruktion : Konstruktion
der Geschichte fra2010."® Foruten omfattende litteraturlister tydeliggjer ikke
mingt sistnevnte de ansatser til en kulturminnefaglig omvurdering av
rekonstruksjoner som har avtegnet seg parallelt med utviklingen av
foreliggende arbeid. Katalogen, utarbeidet til en stor utstilling i Pinakothek
der Moderne samme ar, rommet vesentlige essayistiske bidrag fra en rekke
forfattere, samt en omfattende katalogdel med tematisk ordnede eksempler
frahele verden.'” UIf Grenvold, som leverte de norske bidragene til
katal ogen, karakteriserer utstillingen som den mest omfattende i sitt slag
noensinne, og mener den innvarsler en omvurdering av forestillingen om at
man alltid skal markere sin egen tid som et brudd med fortiden.*®
Utstillingens hovedkurator, arkitekturhistorikeren Winfried Nerdinger,
erkjenner selv & ha gjennomgatt en mentalitetsendring: Mens han tidligere sa
det som bakstreversk og meningsl@st a rekonstruere, er han kommet til at
hans tidligere holdning var «ureflektert modernistisk».

| kapitlene 57 er er mitt hovedmateriale casespesifikk litteratur. | tilfellet
Frauenkirche har jeg i gjennomgangen av kirkens genesis og historie kunnet
trekke veksler pa omfattende monografier, primaart Heinrich Magirius’
standardverk Die Dresdner Frauenkirche von George Bahr: Entstehung und
Bedeutung fra 2005. | beskrivelsen av rekonstruksjonen har jeg hatt stor nytte
av de omfattende artikkel samlingene Die Frauenkirche zu Dresden : Werden,
Wirkung, Wiederaufbau (2005) og Der Wiederaufbau der Dresdner
Frauenkirche : Botschaft und Ausstrahlung einer weltweiten Burgerinitiative
(2006). Den offentlige debatten om rekonstruksonens legitimitet er
hovedsakelig utlest av to artikler: Jirgen Pauls Wiederaufbau der
Frauenkirche : Kritik und Rechtfertigung» (1992) og Hans Joachim
Neidhardts Reformation und Revolution. Anfange, Risiken und
Nebenwirkungen der neuen Dresdner Frauenkirche (2005), men jeg gjengir
ogsa hovedlinjenei kritiske akademiske artikler forfattet av Mark Jarzombek,
Jason James og Christiane Hertel.

| tilfellet Stari Most, den gamle bybroen i Mostar, Bosnia-Herzegovina,
har litteraturtilfanget vaat skrinnere. Viktige innganger til historikken pa for
meg tilgjengelige sprak har vaat Robert Anheggers autoritative artikkel Die
Romerbriicke von Mostar (1954) og Amir Pasi¢s bok The Old Bridgein
Mostar (2006). Hovedkilden til tekniske opplysninger om den opprinnelige
broen savel som til rekonstruksjonen har vaat rapporten Rehabilitation
Design of the Old Bridge of Mostar (u.a.). Til redegjarelsen for broens

%8 Hhy. Christian Schlag (red.), «Positionen zum Wiederaufbau verlorener Bauten und R&ume», Forschungen
143 (2010), og: Winfried Nerdinger et.al. (red.), Geschichte der Rekonstruktion : Konstruktion der Geschichte,
Minchen, Prestel Verlag 2010.
7 Nerdinger et.al., op.cit.
g UIf Andenaes, «Det &pnes for & kopiere det gamle», Aftenposten, morgen, 26. okt. 2010

Ibid.
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skiftende betydninger far, under og etter adel eggelsen har jeg hatt stor nytte
av Emily G. MakaS' doktoravhandling, Representing Competing | dentities:
Building and Rebuilding in Postwar Mostar, Bosnia-Herzegovina (2007).
IcoMos' evalueringsdokumenter har tjent som underlag for & analysere
rekonstruksjonens autentisitet og verdi.

For Holmenkollen-caset har jeg kommet kildene naarmere; historiseringen
er basert p et betydelig tilfang av samtidige avisartikler og rapporter, mens
den generelle konteksten som det opprinnelige sportskapellet oppstod i er
belyst ikke minst ved hjelp av Rune Slagstads (Sporten). En idéhistorisk
studie (2008). Arkitekturhistorisk er kapellet plassert med stette i Jens
Christian Eldals avhandling Historismei tre: «sveitserstil», byggeskikks-
romantikk og nasjonal egenart i europeisk og norsk trearkitektur pa 1800-
tallet (1998). Rekonstruksjonens arkitekt Arne Sgdal og hans arkiv har vaat
hovedkildene til opplysninger om rekonstruksjonen.

| arbeidet med det konkluderende kapitlet har jeg i hovedsak benyttet
Hannah Arendts hovedverk Vita activa (1958; norsk overs. 1996), en artikkel
av kunsthistorikeren Eckhardt Riisch (Das Denkmal zwischen
Originalsubstanz und immateriellen Werten. Ein Vorschlag fir die
Praktische Denkmal pflege; 2002) samt Aleida Assmanns artikkel om
rekonstruksioner som samfunnshelende praksis. Rekonstruktion — die zweite
Chanse (2010). Ruisch’ artikkel foreslds som redskap til en grovsortering av
situagoner der rekonstruksjoner kan anses berettiget. Med dette som
utgangspunkt bruker jeg Hannah Arendts innsikter i betydningen av varighet
til &forsgke ainnkretse hvilke typer kulturminner som kan vagre aktuelle for
rekonstrukgon. Aleida Assmanns fremste funksjon i dette ensemblet er &
tydeliggjare at rekonstruksjoner kan gjeninnsette den tapte
varighetspretensjon, men ogsa hennes papekning av rekonstruksjoners
legitimitet som terapeutisk instans er vesentlig.

1.5. UTVALGSKRITERIER

Jeg har i kapittel 4 forsgkt a gjere en operasionell avgrensning av den type
rekonstruksjoner som denne teksten tematiserer. Utvalget ligger innenfor
skjagringsflaten mellom rekonstruksjoner som oppfyller krav om metodisk
vitenskapelighet og rekonstruksjoner som sikter mot heling av et
samfunnsmessig tap oppstatt som felge av overlagt edeleggelse. Det er
innenfor dette tilfanget jeg har hentet mine caser; Dresdens Frauenkirche,
Stari Most i Mostar, og Holmenkollen kapell i Oslo.

Frauenkirche tilhgrer siste fase av etterkrigsrekonstruksjoner i Tyskland,
duttfert mer enn 60 & etter at den opprinnelige kirken ble adelagt. Som
verdens angivelig starste rekonstruksjonsentreprise, tungt investert pa mange
nivaer, markerer rekonstruksjonen et kvalitativt svel som kvantitativt
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haydepunkt innenfor die Rekonstruktionswelle — den balge av
rekonstruksjonsansker og rekonstruksjoner som har fulgt i den tyske
gjenforeningens kjalvann. Frauenkirche eksemplifiserer hvordan gnsket om
en rekonstruksjon kan forbli levende gjennom flere generasjoner, for s, nér
betingel sene ligger til rette, plutselig & settes igjennom. Debatten om
prosjektets legitimitet samler i seg mange perspektiver pa rekonstruksjoners
verdi, og er derfor en verdifull inngang til dette problemfeltet.

@ddeleggelsen av Sari Most tilharer Europas siste store borgerkrig, der
edeleggel se av kulturminner figurerte som en utbredt taktikk for & fordrive
befolkningsgrupper av annen etnisitet. Stari Most tilharte krigens mest
symboltunge ofre, og gjennomgikk sterke symbolske endringer paveien
mellom opprinnelig monument og rekonstruksion. En god
dokumentas onssituasion — som for Frauenkirche — gjorde caset velegnet for
den type gjennomgang av autentisitet og verdier forbundet med hhv. original
og rekonstruksion som jeg ensket & gjennomfere. Svaat interessant var det
forhold at rekonstruksjonen (inklusive oppsl uttende miljg) ble tildelt
verdensarvstatus kort etter sin ferdigstillel se.

Nér jeg valgte ogsa et norsk case, var det fordi jeg ensket & forankre
diskugoneni en hjemlig vernevirkelighet. @nske om en veldokumentert
prosess samt haarhet i tid og sted gjorde at Holmenkollen kapell pekte seg ut,
men ogsa det forhold at debatten forut for rekonstruksjonen var preget av
tildels sterke faglige brytninger, der ikke minst den dengang nylig avgétte
riksantikvar Stephan Tschudi-Madsen fremstod som motstander av
rekonstruksoner — pa et grunnlag det var interessant & analysere. Med
kapellet er et viktig typetilfelle i den tilsiktede adel eggel sens palett ogsa
representert: Der Frauenkirche neppe ble spesifikt malsgkt, men falt som
offer for en tilsiktet destruksjon av en hel by, og der gdeleggel sen av Stari
Most var utkommet av en malrettet militagr aksjon, eksemplifiserer
Holmenkollen kapell sivil gdeleggelsei fredstid. De ulike gdeleggel ses-
intensionene bidrar til &forme savel gjenreiserens motivasjonsgrunnlag som
rekonstruksjonens symbol ske gestaltning.
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2. Autentisitet

| det falgende skal jeg seke & etablere en forstael se av hvordan
autentisitetsbegrepet forstas i Icomos-/World Heritage-sammenheng,
gjiennom utledninger fra autoritative dokumenter. Herunder skal jeg avklare
autentisitetens forhold til verdier. Begrepsavklaringen er nadvendig dels
fordi begrepet praktiseres lite konsistent, dels fordi avklaringen legger
fundament for péfelgende diskusjoner.

| forlengelsen av ovennevnte skal jeg redegjere for autentisitetens enkelte
dimensjoner, for & vurdere hvilke som evt kan gjeninnsettesi en
rekonstruksion, og hvilke som ugjenkallelig gar tapt.

Avslutningsvis skal jeg forseke & lokalisere noen mulige opphav til
dagens situagion, der materiell autentisitet har en sterkt priviligert status.
Derved haper jeg & etablere et grunnlag for & vurdere rimeligheten av det
tilsynelatende sd indispensible kravet om at kulturminner ma bestd av sine
opprinnelige materialer for & ha verdi — et krav som allikevel omgastitt og
ofte.

2.1. AUTENTISITETSBEGREPET

Professor dr. techn. Knut Einar Larsen, som var vitenskapelig koordinator for
Nara-konferensen om autentisitet (1994), redegjar slik for opphavet til ordet
«autenti sk»:

Ordet er kommet til oss fralatinsk authentikus, men opprinnelsen er fra gresk
authentikos som igjen kommer fra autentes som betyr forfatter. | gresk-romersk
kultur ble begrepet brukt i forbindelse med verifisering av opphavet til bestemte
tekster, spesidlt i religigse og juridiske sammenhenger. En tekst var ekte nar den
kunne sporestilbake til en bestemt forfatter eller original, atsaikke kopiert.
Ferst da var informasjonen som teksten inneholdt palitelig eller autentisk. [...]
En videre utvidelse av begrepets mening kom pa 1800-tallet da antikvarer,

11
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arkeologer og kunsthistorikere begynte & bruke begrepet i forbindelse med
analyse av gjenstander.*

Opprinnelig ble termen altsa brukt i forbindelse med dokumenter, i snever
forstand. Men mens autentisiteten av et dokument berodde pa om det
stammet fra den kilde det gav seg ut for, knytter et kulturminnes autentisitet
an til flere og mere komplekse faktorer. Dette kapitlet vil fremfor alt vazre et
forsgk pa ainnkretse de enkelte faktorer og deres gyldighet.

Som programmatisk krav synes autentisitet & ha blitt introdusert i
kulturminnevernet med Venezia-charteret i 1964.% Her heter det i
innledningen: «lt isour duty to hand them [monumentene] on in the full
richness of their authenticity.» Noen naamere definigon ble ikke gitt, og
denne mangelen pé akkuratesse har i hgy grad har preget den etterfelgende
debatt om begrepets innhold og kravets implikasoner. iIcomos' tidligere
general sekretaa Herb Stovel sier det dik: «The word isintroduced without
fanfare, without definition, without any sense of the debates that will swirl
around its use and meaning in the conservation world twenty-five years
later.»®

Etnologen Sjur Mehlum viser hvordan autentisitetsbegrepet vokste fremi
norsk kulturminnevern.* Fra praktisk talt ikke & ha vaat i omlep tidligere,
kom det i Igpet av 1980-tallet til & bli det mest sentrale begrepet i den norske
kulturminnevern-diskursen. Mehlum viser gjennom en serie eksempler at
begrepet har vaat tillagt svaat ulikt betydningsinnhold: Det kan vaae
resultatet av bruk hos én forfatter, noe som gér tapt gjennom bruk hos en
annen og noe som formidles gjennom bruk hos en tredje. En slik naa sagt
babelsk forvirring om begrepets betydningsinnhold er imidlertid alt annen
enn saanorsk. Vi skal se at det ogsa i verdensarv-sammenheng har rédet
betydelig uklarhet om hvordan autentisitsbegrepet rettelig er a forsta

Da autentisitet farste gang ble formulert som kriterie for innskriving av
kulturminner pd UNESCOs verdensarvliste i 1977, het det at et kulturminne
som skal listefgres — foruten & métte vaare «of outstanding universal value»
0g «adequately protected» — «must meet the test of authenticity in design,
material, workmanship or setting».” Disse fire aspektene ble i faglitteraturen
ofte omtalt som «the four authenticities». | 1978 ble Warszawas gamleby

! Knut-Einar Larsen, «*... hele deres rikdom av autentisitet”», Fortidsminneforeningens &rbok 158 (2004), ss.
15-26. Det gis ellers flere fremstillinger av autentisitets-begrepets historie i Knut-Einar Larsen (red.), Nara
Conference on Authenticity in Relation to the World Heritage : Nara, Japan, 1-6 November 1994 :
proceedings, Paris, UNESCO World Heritage Centre 1995, jfr. saglig Jokilehtos, Choays og Stovels bidrag.

2 Antagelsen fremsettes av arkitekt Hans Jacob Hansteen i artikkelen «Vern av bygget form som dokument :
utfordring og utopi». (Dugnad 15, nr. 3 (1989), ss. 37-55)

3 Herb Stovel: «Working Towards the Nara Document» [forord], i: Larsen (red.), op.cit, s. XxXxIII

4 Sjur Mehlum, Autentisitetskriteriet og Kaupanger stavkirke : en undersakelse av autensi tetsbegr epets
innhold og konsekvenser for praktisk kulturminnevern, hovedfagsoppgave i etnologi, Universitetet i Oslo,
1999.

5 Operational Guidelines for the Implementation of the World Heritage Convention, CC-77/CONF.001/8 § 9.
http://whc.UNEScO.org/archive/out/opgu77.htm, lest 7. april 2011.
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nominert til verdensarvlisten. Siden 85 prosent av bygningsmassen var blitt
totalt adelagt under annen verdenskrig, var stedet i praksis en rekonstruksjon.
Forut for matet i wHC der Warszawas kandidatur skulle avklares, hadde
Icomos anbefalt ytterligere ekspertvurderinger for afaklarhet i om
autentisitetskravet kunne anses oppfylt.® Aret etter stattet IcOMOs Warszawas
kandidatur. Man ansd dokumentasjonen som utmerket og holdt frem
Warszawa dels som et fremragende eksempel pa rekonstruksjon, dels som et
viktig symbol for polsk patriotisme.” Bureau of the Committee vurderte
imidlertid at stedet ikke oppfylte autentisitetskriteriet og utsatte behandling,
«so that the questions raised in this respect could be thoroughly studied. 2

Pa neste mete, der utsettelsen ble fastholdt, behandlet byraet rapporter fra
to arbeidsgrupper (for hhv. kultur- og naturarv) som hadde foreslatt endringer
til kriteriene og retningdlinjene for evaluering av nominasjoner. Kulturarvs-
rapporten var fart i pennen av den davaaende franske riksantikvaren, Michel
Parent.® Han si det som vesentlig & identifisere verdensarvlistens iboende
dilemmaer far uheldige presedenser var oppstatt.

Parent fant fa holdepunktet i Athen- og Venezia-chartene frahhv. 1931
0g 1964. Begge fokuserer generelt pa bevaring av eksisterende stoff, og
sistnevnte utel ukker spesifikt rekonstruksjoner av arkeol ogiske steder, men
de tematiserer ikke starre urbane rekonstruksjoner som Warszawa. Men siden
WHC har ansett autentisitet som et sine qua non, mente Parent det [&i kortene
at en rekonstruksion av en totalt gdelagt by eller bydel, uaktet kvalitet, under
ingen omstendighet kunne defineres som verdensarv. Men sa spgr han seg
om Warszawa likevel kunne listefgres pga. de saalige historiske
omstendigheter som omgav rekonstruks onen: «[can] a systematic 20th
sentury reconstruction be justified for inclusion on grounds, not of Art but of
History,» spar han seg.’® N&r Parent antydet muligheten for innskrivning pa
basis av assossiativ verdi alene, impliserte det bruk av kriterie (vi), somi
1979 fordret at stedet er «most importantly associated with ideas or beliefs,
with events or with persons, of outstanding historical importance or
significance».™

5 Beslutning om opptak av nye lokaliteter p& verdensarvlisten treffes endelig av World Heritage Committee
(WHc), som metes &rlig og som til enhver tid bestér av delegater fra 21 av de 185 statene som har ratifisert
verdensarvkonvensjonen. International Council for Monuments and Sites (IcoMos) radgir komiteen i
kulturarvspersmal, og er dermed garantist for at kulturminnefaglige beslutninger som fattes i wHC er sterkt
faglig fundert. wHC utpeker pa& hver sesjon syv delegater til & mete i det sdkalte Bureau of the Committee, som
forut for hver sesjon i wHC mates for & fastlegge og gjennomga dagsorden.
7 Christina Cameron, «From Warsaw to Mostar: The World Heritage Committee and Authenticity», APT
Bulletin: Journal of Preservation Technology 39, nr. 2—-3 (2008), s. 20 ref. Report of the Rapporteur on the
second meeting of the Bureau of the Intergovernmental Committee for the Protection of the World Cultural
E?.nd Natural Heritage in Paris, 28-30 May 1979 (Paris, 20. juli 1979): CC-79/CONF.005/6, Annex 1/3.

Ibid.
9 1bid., ref. Michel Parent, «A Comparative Study of Nominations and Criteria for World Cultural Heritage», i:
Third session of the World Heritage Committee, CC-79/CONF.003/11 Annex
0 1hid., ref. Parent, op.cit. s. 19-20
! |bid., ref. Operational Guidelines 1977, CC-77/CONF.00L/8 Rev., 3, § 7.
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WHC nglte med &dainn palinjen Parent foreslo. Komiteen slo fast at
autentisitet matte forbli et essensielt kriterium, og fant at rene kriterie (vi)-
innskrivninger bl.a. medferte risiko for et stort antall mulige nominasjoner,
og for at nominasjoner av steder forbundet med historiske begivenheter eller
bergmte personer kan bunnei en nasjonalistisk agenda, stikk i strid med
verdensarvkonvensjonens hensikt.*?

Aret etter gjentok IcomMOs sin positive tilr&dning om Warzsawa. Man ansé
at rekonstruksjonen «illustrates, in an exemplary fashion, the efficiency of the
restoration techniques of the second half of the 20th century», og foreslo at
dens autentisitet «is associated with this unique realization of the years 1945
to 1966.»"% Byraet anbefalte innskriving «as a symbol of the exceptionally
successful and identical reconstruction of a cultural property whichis
associated with events of considerable historical significance.»* Men sa slér
frykten for & skape presedensinn i neste setning: «There can be no question
of inscribing in the future other cultural properties that have been
reconstructed.»*

Etter dette inntreffer en innstramming av Operational Guidelines for the
Implementation of the World Heritage Convention (heretter kalt Operational
Guidelines). | 1980-utgaven anvises at kriterie (vi) kun skal brukesi sexlige
unntakstilfeller eller i kombinasion med andre kriterier. Et nytt forbehold,
som gjenlyder av Venezia-charterets artikkel 9,%° bleinnfart: «{...]
reconstruction is only acceptableif it is carried out on the basis of complete
and detailed documentaton on the original and to no extent on conjecture.»”’

Neste gang en rekonstruksjon ble nominert, var i 1983. Rila-klosteret i
Bulgaria er nag totalt rekonstruert, og Icomos fant at det ikke oppfylte
autentisitetskravet. Men wHc sa bort fra anbefalingen og innskrev Rila,

not [ ...] asatestimony of mediaeval civilisation but rather as a symbol of the
19th Century Bulgarian Renaissance which imparted slavic cultural values upon
Rilain trying to re-establish an uninterrupted historical continuity.®

2 1hid., ref. Report of the Rapporteur on the third session of the World Heritage Committee, CC-
79/CONF.003/13, s. 9, § 35.
3 |bid., s. 20f, ref. Icomos Evaluation of the Historic Center of Warsaw, mai 1980.
1hid., s. 21, ref. Report of the Rapporteur on the fourth session of the Bureau of the World Heritage
gorrm'ttee in Paris, 19-22 May 1980 (Paris, 28.5.1980): CC-80/CONF.017/4, s. 4.

Ibid.
16\ enezia-charterets artikkel 9 lyder i Hans Jacob Hansteens oversettelse: «Restaurering er et inngrep som ma
beholde sin karakter av unntak. Den har som mal & bevare og avdekke kulturminnets estetiske og historiske
verdier og bygger pa respekt for det gamle materialet og autentiske kilder. Der gjetningen begynner slutter
restaureringen. Ved rekonstruksjon som bygger pé antagelser, skal alle tilfgyelser som regnes som
uunnvaalige av estetiske eller tekniske arsaker, innordnes i den arkitektoniske komposisjonen og baere preg av
Vvar tid. Restaurering skal alltid forberedes av og felges med arkeologisk og historisk utforsking av
kulturminnet.» (www.icomos.no/cms/index2.php?option=com_docmané& task=doc_view& gid=39& Itemid=74,
lest 6. april 2011)
7 Cameron, op.cit., s. 21, ref. Report of the Rapporteur on the fourth session of the World Heritage Committee
in Paris, 1-5 September 1980 (Paris, 29. sept. 1980): CC-80/CONF.017/4, s. 8
%8 1hid., ref. Report of the Rapporteur on the seventh session of the World Heritage Committee in Florence, 5-9
December 1983 (Paris, jan. 1984): SC-83/CONF.009/8, s. 6.
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Omvendt ble forslaget fra 1985 om ainnskrive den av Viollet-le-Duc
vidlgftig restaurerte middelal derbyen Carcassonne avvist med henvisning til
at vollene «had undergone important modificationsin the 19th century which
impinge upon the authenticity of the site».* Men i 1988 ble den i stor grad
rekonstruerte gamlebyen pa Rhodos innskrevet, til tross for at IcOMOS' ansa
de «pseudo-medieval monuments» som «grandiose pastiches[...] devoid of
archaeological rigor».?°

Som den canadiske kulturminneverneren, professor Christina Cameron
viser, og som jeg i grove trekk har referert idet jeg har fulgt hennes
fremstilling, forholdt wHC seg lenge inkonsistent til autentisitetsbegrepet.?
En ad hoc-preget praksis og berettiget tvil om hvordan «the test of
authenticity» best skulle utferes, gjorde at iIcomos i 1993 initierte en
internagional draftelse av begrepet autentisitet. Dette ledet til Nara-
konferansen i 1994,% der eksperter fra 26 land var samlet til dreftelser som
skulle

[...] clarify the application of the test of authenticity to World Heritage
nominations by revising and extending the definition of the various aspects of
authenticity now noted in the Operational Guidelines for the Implementation of
the World Heritage Convention.%

2.1.1. Nara-dokumentet om autentisitet

Det skulle ga hele 11 &r fra dluttdokumentet fra Nara-konferansen, Nara-
dokumentet om autentisitet,?* forel & til det ble inkorporert i Operational
Guidelines som et eget appendiks, selv om ICOMOS’ generalforsamling i 1999
anerkjente dokumentet som offisiell doktrinaa tekst. Tenkepausen skal nok
forstdsi lys av at dokumentet, som vi skal komme tilbake til, innebar en
markant doktrinag endring: Protokollene fra matene i wHC fra denne tiden
avdekker et skisma mellom de som fortsatt stettet en materielt basert
tilnaaming fundert i Venezia-charteret, og de som forfektet en vigon om

°1hid., ref. Report of the Rapporteur on the ninth session of the Bureau of the World Heritage Committeein
Paris, 3-5 June 1985 (Paris, 12. sept. 1985): SC-85/CONF.007/9, s. 11.

2 |bid., ref. Report of the Rapporteur on the twelth session of the World Heritage Committee in Brasilia, 5-9
December 1988 (Paris, 23. des. 1988): SC-88/CONF.001/13, s. 17.

2L Cameron viser i sin tur til den franske arkeologen Léon Pressouyres utferlige dokumentasjon: Leon
Pressouyre, The World Heritage Convention, Twenty Years Later, Paris, UNESCO Publ., 1996, s. 11-14

2 Innleggene fra konferensen er samlet i Knut Einar Larsen (red.), Nara Conference on Authenticity in
Relation to the World Heritage : Nara, Japan, 1-6 November 1994 : proceedings, Paris, UNESCO World
Heritage Centre 1995. Om prosessen som ledet frem mot Nara-konferansen, se saalig Herb Stovels forord
(op.cit., ss. xxxiii—xxxvi ), og Knut Einar Larsen, «"... hele deres rikdom av autentisitet”»,
Fortidsminneforeningens &rbok 158 (2004), ss. 15-26.

2 (Knut Einar Larsen, «Preface», i: K.E. Larsen (red.), Nara Conference on Authenticity in Relation to the
World Heritage : Nara, Japan, 1-6 November 1994 : proceedings, Paris: UNESCO World Heritage Centre 1995,
S. Xi)

24 «The Nara Document on Authenticity», i: Larsen (red.), op.cit., ss. xxi—xxiii
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autentisitet som noe mer uhandgripelig, relativt og kulturelt kontingent — ik
Nara-dokumentet gjar.?

Ifglge Christina Cameron var det renominasjonen av Carcasonne som
satte fart i wHC-debatten om autentisitet. Tolv &r etter avvisningen i 1985 ble
Carcasonne tilsist listefart i 1997, med henvisning til en

[...] exceptiona importance by virtue of the restoration work carried out n the
second half of the 19" century by Viollet-le-Duc, which had a profound
influence on subsequent developmentsin conservation principles and practise.?®

Etter innskrivningen uttrykte flere delegater bekymring over implikasjonene
av Nara-tilnsgmingen, skriver Cameron: Man mente de utfordret «...] the
validity of the principles contained in the Venice Charter of 1964, in
particular on authenticity which presently serves as a reference text for all
heritage specialists [min uth.].»?’ Etter debatten vedtok komiteen & be
ICOMOS om igjen & se pd autentisitetssparsmalet med utgangspunkt i Naras
«differentiated cultural approach».

Farst i 1999 anerkjente komiteen Nara-dokumentet formelt, etter at
ICOMOS’ generalforsamling samme ar hadde godkjent dokumentet som
offisiell doktrinaa tekst. Komiteen overlot nd dokumentet til ekspertene som
arbeidet med & revidere Operational Guidelines.?®

| 2003 holdt komiteen et ekstraordinaat mate for & enes om revisjonen av
Operational Guidelines. Det endte med at Nara-dokumentet ble tilfgyd 2005-
utgaven av Operational Guidelines som et eget anneks, med en utvidet liste
over «conditions of authenticity».? Disse revisionene indikerer et skiftei
retning av & anerkjenne immaterielle verdier som definerende for et steds
autentisitet.

Nara-dokumentets status fremgar av appendiks 5 til Operational
Guidelines, sgknadsskjemaet for nominering av objekter til opptak pa
verdensarv-listen. Under skjemaets punkt 3, «Justification for Inscription»,
hvor sgkeren begrunner hvorfor objektet anses & vaare av «outstanding
universal value», fordrer underpunkt (d), «Integrity and/or Authenticity, at

The statement of integrity and/or authenticity should demonstrate that the
property fulfills the conditions of integrity and/or authenticity set out in Section
11.D of the Operational Guidelines, which describe these conditionsin greater
detail.

% Cameron, op.cit., s. 21

% |bid., ref. Report of the Rapporteur on the twenty-first session of the World Heritage Committee in Naples,
1-6 December 1997 (Paris, 27.2.1998): WHC97CONF.208/17, s. 43

27 (Ibid., ref. Report of the Rapporteur on the twenty-first session of the World Heritage Committee in Naples,
1-6 December 1997 (Paris, 27.2.1998): WHC97CONF.208/17, s. 49-50, § V111.11)

2 Cameron, op.cit., s. 22

2 1hid. Cameron bruker betegnelsen «attributes for authenticity», mens «conditions of authenticity» er
uttrykket i Operational Guidelines.
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Seksion 11.D bestér av to hovedpunkter, hvorav det ene (77) oppregner
kriteriene som ma vaae tilstede for at objektet skal vaare av «outstanding
universal value». Underpunktene (i) til (vi) gjelder kulturminner. Autentisitet
nevnes ikke her, men derimot i sekgonens andre hovedpunkt (78), der det
heter:

To be deemed of outstanding universal value, a property must also meet the
conditions of integrity and/or authenticity [min uth.] and must have an adequate
protection and management system to ensure its safeguarding.

Safelger sekgon I1.E, «Integrity and/or authenticity», der kravet fra punkt 78
er naamere utlagt. Av punkt 79 fremgar omsider hvilken status Nara-
dokumentet har, idet det «provides a practical basis for examining the
authenticity of such properties [kulturarvsteder] and is summarized below.» |
punkt 82 finner vi sa den kanskje vesentligste konsekvens av Nara-
konferensen:

(82) Depending on the type of cultural heritage, and its cultura context,
properties may be understood to meet the conditions of authenticity if their
cultural value (as recognized in the nomination criteria proposed) are truthfully
and credibly expressed through avariety of attributes including:

e formand design;

e  materiasand substance;

e useand function;

e traditions, techniques and management systems;
e location and setting;

e language, and other forms of intangible heritage;
e gspirit and feeling; and

e  other internal and externa factors

Her er alle momentene fra Nara-dokumentets punkt 13 viderefart, med
enkeltetillegg: «Traditions and techniques» er blitt til «traditions, techniques
and management systems», og det er kommet til ytterligere et moment:
«language, and other forms of intangible heritage».

Mens et objekt som skulle innskrives pa verdensarvlisten tidligere méatte
passere «the test of authenticity», ma det etter 2005 mgte «the conditions of
authenticity». Jeg finner ikke holdepunkter for & konstatere hva dette endrede
ordvalget beror pd. Den uoffisielle betegnelsen «de fire autentisiteters er ikke
viderefart, derimot er det tale om en serie attributter som objektets kulturelle
verdi ytrer seg gjennom — hvorav de fire «gamle» (design, material,
workmanship or setting) fortsatt er med (om enn utvidet til begrepspar). |
punkt 85 heter det imidlertid:
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When the conditions of authenticity are considered in preparing a nomination
for aproperty, the State Party should first identify all of the applicable
significant attributes of authenticity [min uth.] The statement of authenticity
should assess the degree to which authenticity is present in, or expressed by,
each of these significant attributes.

Tilsynelatende er det i punkt 82 ikke autentisiteten som materialiserer seg
giennom attributtene, men den kulturelle verdien. Dersom den gjar det,
«ruthfully and credibly», anses autentisitetens betingel ser («conditions of
authenticity») & vaare oppfylt. | punkt 85 konstateres imidlertid at attributtene
er autentisitetens attributter. For ytterligere & bidratil den semantiske
uklarheten, betegner selve Nara-dokumentet attributtene som «aspects of [ ...]
sources of information.»* Dersom «sources of information» skal forstas
synonymt med «information sources», blir det & forsté som «all material,
written, oral and figurative sources which make it possible to know the
nature, specifications, meaning and history of the cultural heritage.»*

At autentisitetsbegrepet ble lansert i Venezia-charteret uten noen form for
problematisering skyldes ifalge en av forfatterne, professor Raymond
Lemaire, at de fleste som var involvert i prosessen med & skrive charteret
hadde en likeartet kulturbakgrunn og dermed langt pa vei sammenfallende
holdninger til bevaringsproblematikk.* Det 30 & yngre Nara-dokumentet
reflekterer at ogsad andre holdninger til bevaring har fatt sine stemmer. Knut
Einar Larsen sier det dik: «...]internasonal bevaringsdebatt hadde beveget
seg fra en eurosentrisk posisjon til en postmoderne posison basert pa
anerkjennelsen av kulturelt mangfold som utgangspunkt for debatten.»> For
Christina Cameron innebaarer Nara-dokumentet erkjennelsen av at autentisitet
ikke betyr det samme overalt, noe som ma haimplikasjoner for hvordan man
vurderer autentisiteten til steder som er produkter av en annen kultur.
Dokumentet inviterer ogsatil en tydeligere anerkjennelse av immaterielle
(«associative and intangible») verdier og en mer liberal betoning av materiell
autentisitet.*

%0 Dokumentets avsluttende 13. punkt lyder: «Depending on the nature of the cultural heritage, its cultural
context, and its evolution through time, authenticity judgements may be linked to the worth of a great variety
of sources of information. Aspects of the sources may include form and design, materials and substance, use
and function, traditions and techniques, location and setting, and spirit and feeling, and other internal and
external factors. The use of these sources permits elaboration of the specific artistic,historic, social, and
scientific dimensions of the cultural heritage being examined.»

31 Det er slik information sources defineres i Nara-dokumentets appendiks I1. («The Nara Document on
Authenticity», i: Larsen (red.), op.cit., s. Xxv)

32 Stovel, «Working Towards the Nara Document, s. XXXl1

B Knut Einar Larsen, «“...hele deres rikdom av autentisitet” », s. 23. Larsens betraktni ng synes a ha sitt
opphav hos Michael Petzet, som skriver: «Considering the tremendously far-reaching preservation tasks on
hand at the end of the 20th century, a monument cult that is fixated exclusively on ‘historic fabric’ simply no
longer suffices; rather in preservation practise we can and must avail ourselves from case to case of all
possibilities, in what we might call ‘ postmodern’ pluralism.» (Michael Petzet, «“In the full richness of their
authenticity” — The Test of Authenticity and the New Cult of Monuments», i: Larsen (red.), op.cit., s. 95)

34 Cameron, op.cit., s. 21, 23
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2.1.2. Nara-dokumentets anvendel se — nagjonalt og globalt

Uten & vurdere Nara-dokumentets juridiske status, kan vi uten videre sla fast
at det i egenskap av doktrinaa tekst godkjent at ICOMOS’generalforsamling
har status som en «official codein the field of conservation»,® en offisiell
rekommandasjon for det internasjonal e antikvarsamfunnet.

Knut Einar Larsen poengterer at kulturminnelovgivningen i hvert enkelt
land utgjer en garanti for at kulturminnene malt med landets forstaelse av
autentisitet faktisk er autentiske. Vi ma forutsette, mener Larsen, at enhver
nasjon som har en kulturminnelov bare utpeker som kulturminner objekter
som oppfyller landets normer for autentisitet.** Resonnementet aksentuerer at
en autentisitetsvurdering aldri kan |gsrives fraen stedlig kontekst; det er den
nasjonale standard for autentisitet som avgjar om et kulturminne nér opp i en
nasional sammenheng. Med de mange forbehold som er gitt til anvendelsen
av kriteriene i Nara-dokumentet, er det tydelig at heller ikke et kulturminne
nominert til verdensarvlisten blir & bedemme etter en global standard:

Depending on the type of cultural heritage, and its cultural context, and its
evolution through time, authenticity judgements may [min uth.] belinked to a
great variety of sources of information. Aspects of the sources may [min uth.]
include form and design, [...] (artikkel 13)

Dette kommer ogsatydelig frem i artikkel 11, der det poengteres (Knut Einar
Larsens oversettelse):

[...] Det er derfor ikke mulig & basere bedgmmelsen av autentisitet paen gang
for alle fastlagte kriterier. Det er derimot slik at pa grunn av den respekt alle
kulturer fortjener, sd kreves det at kulturminner mé betraktes og bedemmes
innenfor den kulturelle kontekst de tilhgrer [min uth.].¥’

Nara-dokumentet utvidet pa en og samme tid kretsen av eval ueringskriterier
og relativiserte betydningen av det enkelte kriterie: Mens det i den
opprinnelige «test of authenticity» var oppstilt fire indispensible
«autentisiteter», postulerer Nara et antall tentative kriterier som tenkes
anvendt under hensyn til den stedlige kulturelle kontekst: Kulturminner som

% Uttrykket er lant fra Piero Gazzola, icomos’ farste president, som bruker det til & karakterisere
Venezia-charteret. (Sitert etter Michael Petzet, «Principles of Conservation: An Introduction to the
International Charters for Conservation and Restoration 40 Y ears after the Venice Charter», Monuments and
Sites 2004, nr. 1, s. 7). Gazzola sier ogsa: «In fact, [the Venice charter] constitutes an obligation which no one
will be able to ignore, the spirit of which all experts will have to keep if they do not want to be considered
cultural outlaws.» (ibid.) Venezia-charteret defineres altsd som internasjonal restaureringskodeks, som det er
forbundet med profesjonelt aarestap & sette seg utover. Ogsa senere chartre og doktrinaae tekster ICOMOS
opererer med, blir & anse pd samme méte. | innledningen til Nara-dokumentet sies det eksplisitt at dokumentet
bygger pa Venezia-charteret: «The Nara Document on Authenticity is conceived in the spirit of the Charter of
Venice and builds on it [...]» («The Nara Document on Authenticity», i: Larsen (red.), op.cit., s. xxi)

% Knut Einar Larsen, «* The Test of Authenticity” and National Heritage Legislation», i: Larsen (red.), op.cit.,
s. 363f.

¥ Knut Einar Larsen, «*... hele deres rikdom av autentisitet” », s. 23
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harer hjemme i samfunn der f.eks. materiell autentisitet er mindre relevant,
bedgmmes ikke strengt etter en dik standard. Det betyr imidlertid ikke en
generell svekkelse av kravet til materiell autentisitet: Der kravet har relevans
og tradision forblir det like uomgjengelig som far Nara-konferansen. Poenget
er at vestlige standarder ikke lenger er ment & skulle appliseres rigorast pa
hele klodens kulturarv. Det som forblir indispensibelt er selve autentisitets-
evalueringen.

2.1.3. Forholdet til verdier

Under Nara-konferansen ble det konkludert med at autentisitet ikke er en
verdi per se.® Knut Einar Larsen konstaterer at autentisitetens funksjon er &
kvalifisere de delverdiene som tilskrives kulturminnet: Autentisiteten er en
garantist for delverdienes troverdighet, ikke en delverdi i seg selv. Dette er
ségar direkte uttrykt i Nara-dokumentet, der det i artikkel 10 heter (Knut
Einar Larsens oversettelse): «Autentisitet (...) fremstér som den essensielle
faktor nér det gjelder a kvalifisere [min uth.] verdiene som er tilskrevet
kulturminnet.»* Legger vi til grunn at «kvalifisere» her brukes pa samme
méte som pa idrettsbanen, blir det tydelig at autentisitetsvurderingen gar forut
for vernevurderingen. Hvis det gjennom autentisitetsvurderingen konstateres
at kulturminnet er autentisk, forestar en vernevurdering der delverdiene
vurderes og summeres.“’ Et inautentisk kulturminne derimot, anses uten evne
til & bagre verdier.

Ovenstéende tydeliggjer at en eventuell tilskrivning av verneverdi til en
rekonstruksion forutsetter at man ferst tar stilling til om rekonstrukgonen er &
anse som tilstrekkelig autentisk til & ha relevans som verneobjekt. |
fortsettel sen sgker jeg derfor & forstd autentisitetens attributter, for slik &
etablere grunnlag for & diskutere hvilke som gér ugjenkallelig tapt ved en
kulturminnegdel eggel se, og hvilke som evt. kan gjenerobres ved en

38 Jfr. bl.a. Jukka Jokilehto, «Authenticity: a General Framework for the Concept», i: Knut Einar Larsen (red.):
Nara Conference on Authenticity in Relation to the World Heritage : Nara, Japan, 1-6 November 1994 :
proceedings, Paris, UNESCO World Heritage Centre 1995, s. 19. Her heter det: «To be authentic does not give a
value per se; rather it should be understood as the condition of an object or a monument in relation to its
specific qualities. The work of art or monument needs to be recognized in its context, and the relevant values
defined as a basis for treatment. Authenticity cannot be added to the object; it can only be revealed in so far as
it exists. Values, instead, are subject to cultural and educational processes, and may change over time.»
Sondringen mellom autentisitet og verdier fremgdr ogsa klart av anneks 4 til den versjon av Operational
Guidelines som ble forberedt til wHc-mgtet i mars 2003, der det heter: «Authenticity is not a value itself.
Properties do not merit inscription on the World Heritage List simply because they are greatly authentic;
rather, inscribed properties must demonstrate first their claim to “outstanding universal value,” and then
demonstrate that the attributes carrying related values are “authentic,” that is, genuine, real, truthful, credible.»
(Sitert etter Herb Stovel, «Origins and Influence of the Nara Document on Authenticity», AT Bulletin 39, nr.
2/3 (2008), s. 10)

% Larsen, « ... hele deres rikdom av autentisitet”», s. 23

40 Utifra den siterte passasjen i note 38 («(...] inscribed properties must demonstrate first [min uth.] their claim
to “outstanding universal value,” and then [min uth.] demonstrate that the attributes carrying related values are
“authentic,” [...]») synes det som om rekkefglgen av autentisitets- og vernevurdering er omvendt av hva jeg
utleder, men poenget ma vagre at autentisitetsvurderingen har primat over vernevurderingen: En negativ
autentisitetsvurdering utelukker en positiv vernevurdering. Naturligvis tar man ikke fatt paen
autentisitetsvurdering om man ikke i utgangspunktet finner objektet interessant.
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rekonstruksion. Jeg vil altsa forsgke & forsta autentisitetens betingelser i en
rekonstruksjon.

| sondringen mellom autentisitet og verdi falger jeg et veletablert forlegg,
men understreker at forstéelsen av en distinksjon ikke er unison: Mange vil
mene at autentisitet i hgy grad nettopp er en verdi, og at ndr autentisitet (i
prinsippet) regnes som uomgjengelig i vernesammenheng, er det simpelthen
fordi autentisitet er & anse som en grunnleggende verdi. At det er fysisk
sammenfall mellom gjenstanden vi betrakter og den vare fjerne forfedre s,
oppleves av mange som en sentral og uomtvistelig verdi. Sammenfallet er
grunnlaget for opplevelsen av den type kontakt med fortiden jeg tematiserer
senerei dette kapitlet (2.3.4), og som stér s sterkt i kulturminnevernets
begrunnel sesretorikk.

Under Nara-konferensen var det da ogsa flere ansatser til 8 bestride
distinksjonen mellom autentisitet og verdier. Pa eksplisitt sparsmal svarte
Michael Petzet at han ikke ansa autentisitet som en verdi, men at autentisitet
skulle forstas relativt til verdier.** Dette skal antagelig forst&s slik at et
artefakt kan vagre autentisk i betydningen «materielt uendret», men forbli
irrelevant som kulturminne. En tyve & gammel Moelven-brakke kan vaare
totalt uforandret og dlik sett helt igjennom «materielt autentisk», uten dermed
ahaden minste verdi som kulturminne betraktet. Hvis ikke gjenstanden ogsa
har en viss alder, eller geldenhet, eller skjannhet, eller bagrer en identitet —
helst litt av alt dette vi sgker & fange gjennom delverdibegrepene (jfr. 3.3) —
sd kan den vagre sa autentisk den vil: Den blir ikke verdifull av den grunn. |
en dik forstand er det lett & se nadvendigheten av & sondre mellom
autentisitet og verdi.

2.2. AUTENTISITETENS ATTRIBUTTER

Som det tar ha fremgétt er autentisitetsbegrepet en sterkt relativisert sterrelse.
Det foreligger ingen operasjonell fasit til hvordan det er aforstd, vi ma
betrakte det som «gjenstand for forhandlinger». Fglgende gjennomgang vil
derfor dels ha et deskriptivt, men ogsa et normativt eller ihvertfall kritisk
tilsnitt; hensikten er 8 komme frem til hva Nara-dokumentet innebarer, men
gjennomgangen tjener ogsa som basis for en kritikk av rimeligheten i en del
av de fordringer som autentisitetskravet innebager.

Nara-dokumentet ble fremlagt som en skisse under konferansens siste
sesjon, og pa grunnlag av deltagernes refleksjoner bearbeidet av konferansens
Rapporteurs General, Raymond Lemaire og Herb Stovel. Det er vanskelig &
avgjare pa hvilken méte de enkelte deltagernes innlegg under konferansen
reflekterer dokumentets idégrunnlag, og dermed rettelig kan brukes til & kaste

4 Jukka Jokilehto, «Session Report», i: Larsen (red.), op.cit., s. 70
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lys over uklarheter i dokumentet. Knut Einar Larsen mener imidlertid at Herb
Stovel, Francoise Choay, Jukka Jokilehto og Michael Petzet var dokumentets
viktigste premissleveranderer.*? Jeg velger derfor primaat & konsultere deres
papersi forsgket pa a utlegge autentisitetens attributter. Jeg stetter meg ogsa
pa den austral ske arkitekten Barry Rowney, somi sin ph.d.-avhandling
Charters and the Ethics of Conservation™ problematiserer og sammenfatter
implikasionene av de ulike attributtene. | tilfeller der jeg finner Rowneys
redegjerelser uklare eller mangelfulle, har jeg basert meg pé eget skjenn.

2.2.1. Formand design

Nara-dokumentet distingverer ikke mellom form og design, og det synes
heller ikke som om noen av bidragsyterne til konferansen gar saalig inn pa
dette. | det ganske skissemessige resymé av diskusjonene pa det forutgéende
Bergen-matet, heter det imidlertid: «“design” should have priority over
“form” as design indicates something intended, form may occur.»* Hvorfor
«form» allikevel nevnesfarst i dette begrepsparet er uvisst, men
sammendtillingen synes altsd motivert av et behov for & fange opp béde
intengonalt formgitte og mere «tilfeldige» konstruksjoner.

Mange vil mene at formen —i tilfeller der dokumentasjonen av det tapte
er tilfredsstillende — langt pa vei kan gjenskapes troverdig, og dermed fa et
autentisk uttrykk. Med de samme materialer, samme verktgy og, bar det
tilfayes, samme handlag, lar det seg gjare a reetablere en veldokumentert
historisk form med hgy grad av presigon. (Dog er det, som vi skal se av kap.
6, en motstrid mellom optimalisert formal overensstemmelse og en
prosessuelt autentisk utfegrelse.)

Den mest radikale avvisning av den formalt autentiske rekonstruksjonens
betingel ser, fremfares antagelig av den engelske kunstkritiker og
samfunnsrefser John Ruskin (1819-1900) :

Hvad simpel og direkte kopiering angdr, er den &benlyst umulig. Hvordan kan
man kopiere overflader, der er didt en halv tomme ned? Hele arbejdets finish 1&
i den halve tomme, der nu er vak. Hvis man forsgger at restaurere denne finish,
bliver det ud fra de rene gadterier. Hvis man kopierer det, der er tilbake, idet
man gér ud fra, at troskab mod forlaggget er mulig (og hvilken omhu eller

2 | arsen, personlig meddelelse il forf.

43 Barry Rowney, Charters and the Ethics of Conservation: A Cross-Cultural Perspective [PhD-avhandling],
School of Architecture, Landscape Architecture and Urban Design, University of Adelaide 2004

“ Herb Stovel, «Notes on Aspects of Authenticity: Reflections from the Bergen Meeting», i: Knut Einar
Larsen og Nils Marstein (red.): Nara Conference on Authenticity in Relation to the World Heritage
Convention: Preparatory Workshop, Bergen, Norway, 31. January — 2. February 1994, Oslo, Directorate for
Cultural Heritage [Riksantikvaren], 1994
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agtpagivenhed eller bekostning kan sikre det?), pa hvilken méde er det ny
arbejde da bedre end det gamle?*

Ruskins utsagn retter seg mot sin samtids «restaureringer», som svaat ofte
dreide seg om aktivt & edelegge originale middelalderdeler for sda
«gjenskape» dem slik man mente de hadde sett ut som nye, en praksis Ruskin
fant forkastelig. For Ruskin var middelalderens frembringel ser omgitt av en
saglig nimbus, og métte forsvares med de midler formalet krevde. Jeg vil
senere hevde at den moralske indignasjon han legger for dagen i hgy grad er
retorisk betinget: Gjennom moralsk investering vant han et effektivt redskap
til & demonisere restauraterenes praksis.

En ganske annen praksis enn den Ruskins utsagn har brodd mot, er det &
rekonstruere et veldokumentert, tapt monument slik det var fer det ble
adelagt: Stér valget mellom aleve uten monumentet eller &leve med et
rekonstruert monument hvis form avviker fraoriginaleni en starrelsesorden
som for de fleste betraktere fortoner seg som marginal, vil mange finne val get
enkelt. At mulighetsbetingel sene for en eksakt gjenskapning ikke finnes, vil
bli en parentetisk anfarsel i en situasion der et stort savn har oppstétt. En
annen vesentlig innvending mot Ruskin er at hans anfarsel primaat har
gyldighet for uttrykksbaarende skulptural e elementer, noe som normalt utgjer
en ganske liten del av et monument.

2.2.2. Materials and substance

Materials synes umiddelbart & vagre hevet over definisonsproblematikk: Et
objekt som er helt materielt autenti sk, ma bestd av de samme materialer som
dadet var nytt. Eller vil «materielt autentisk» bare implisere at sasmme type
materialer er viderefart? Nar begrepet danner par med substance, tenker man
at suppleringen har arsak i et enske om sterre presigon, men hvorfor tyr man
datil et begrep som ifglge alminnelig forst&el se betyr det samme?*® En
mulighet er at begrepet peker mot en filosofisk diskurs. Som filosofisk term
opptrer substance saerlig innenfor to dikotomier, begge med aristotelisk
opphav: Den ene er form og stoff (eng. form and substance), den andre er
substans og aksidens (eng. substance and accidents). | det farste tilfellet er
substans det som realiserer formen, og dermed igjen ganske synonymt med
materials. | det andretilfellet betegner substans de vesentlige egenskaper ved
tingen, de som utgjer dens definision, i motsetning til den mere tilfeldige
aksidens. Det er vanskelig a relatere dette til pagjeldende sasmmenheng, og
rimelig a forsta substance som synonymt til materials. Men man leter

“ John Ruskin, Arkitekturens syv lamper (1849), overs. Karsten Sand Iversen og Vagn Lyhne, Arhus, Forlaget
Klim, 2005, s. 223 (kap. v1, § 18).

6 The Oxford Classical Dictionary konstaterer om material: «The elements, constituent parts, or substance
[min uth.] of something.» (Simon Hornblower et.al.: The Oxford classical dictionary, Oxford, Oxford
University Press, 4. utg., 2012)
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forgjeves etter ansatser til en definigon i samlingene med foredrag fra Bergen
og Nara.

En anerkjennel se av en rekonstruksjons materielle autentisitet vil veare
betinget av at originalmaterialei starst mulig grad gjenbrukes og gjeninntar
sine posisioner i konstrukgonen. | casene skal vi imidlertid se at praksis her
ikke er entydig, heller ikke pA World Heritage-niva. For gdelagt
originalmateriale forutsettes bruk av samme type materialer: f.eks. sasmme
stensort, fra samme brudd hvis det er tale om et byggverk av sten, og samme
tresort, i samme kvalitet og fra samme habitat hvis tre er byggematerialet.

2.2.3. Use and function

Her har vi med et reelt begrepspar & gjegre: Med function forstas det formal en
bygning ved oppfarelsen var ment atjene. Use betegner derimot den faktiske,
ettertidige bruk — som dett ikke trenger 8 stemme overens med den tilsiktede
funkgon. At en bygning hele tiden har veat brukt i pakt med sin funksjon,
styrker autentisitetsvurderingen — og kanskje saalig hvis funksjonen na anses
foreldet. En tilsvarende betraktning gjelder for den mere komplekse bruks-
ffunksjons-situasjon innenfor et omrade.

En rekonstruksion vil normalt viderefgre originalens bruk, og det faller
tvungent & hevde at autentisiteten iséfall er svekket.*” Om bruken idag har en
annen karakter (en kirke vil f.eks. brukes pa en annen méte idag enn da
originalen var ny), vil det vagre resultatet av samfunnsmessige endringer, ikke
av at bygget som s&dant er en rekonstruksjon.

2.2.4. Traditions and techniques

Siste del av dette begrepsparet er det mest opplagte. Det ma referere til hvilke
teknikker som er brukt ved oppferelse, vedlikehold og reparasjoner av et
kulturminne. Techniques fortrenger workmanship fra den eldre test of
authenticity fordi begrepet ogsa kan favne produksjons- og
vedlikeholdsprosedyrer knyttet til industrielle produkter. Workmanship-
begrepet peker mer i retning av tradisjonelle hdndverksteknikker. Hva
traditions sikter til er derimot mere uklart. Herb Stovel skriver imidlertid
etter Bergen-metet:

Authenticity may reside in the degree to which traditions which have given rise
to, or helped maintain the form and use of particular sites have remained intact
and retained their integrity.*®

Stovels pastand synes altsa & vaare at tradisjoner — og vi forstér at det dreier
seg om handverkstradisioner — kan vaare bagrere av autentisitet i den grad de

47 Berliner Staditschloss er et eksempel p& det motsatte; her oppfares domisilet til et monarki som ikke lenger
eksisterer.
“ Stovel, «Notes on Aspects of Authenticity», s. 121
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er livskraftig bevart. Vi ma anta at dersom et kulturminne baares oppe av en
intakt handverkstradision, vil det sl positivt ut pa autentisitetsvurderingen.

| visse kulturer anses det tradisjonelle hdndverket som viktigere for
autentisiteten enn materialet eller bruken av bygningen.* | Japan skjer det
f.eks. en kontinuerlig fornyelse av gamle teammerkonstruksoner, med basisi
en svaat konsistent praksis. Nye deler er av samme tresort og av samme
kvalitet som originaldelene, og de bearbeides med de samme redskaper og
teknikker. Japanerne ser pa dette ikke bare som konservering av bygningsarv,
men 0gsd, og kanskje viktigere, som bevaring av det tradisjonelle handverket.
Nobuo Ito, japansk delagat til Nara-konferansen, hevder:

If «authenticity» is defined as genuineness, even the replacement of one timber
would result in the violation of authenticity. However, if the meaning of
authenticity can include réeliability, the situation will become more flexible. [...]
If minute examination is made before replacement, the quantity of replaced
partsis minimised, the size, quality and species of new material are the same as
previous ones, the workmanship is the same, and the report is published after
the work, the replacement would never violate authenticity.>

For en japaner vil «hdndverk» i en slik sammenheng bety tradisjonelt
héndverk. | Japan, hvor handverket holdesi azre og saalig kvalifiserte
héndverkere kan oppna status av «Living National Treasure» (A [fH[E &,
Ningen Kokuho), ville et tap av handverkstradison ikke oppveies ved
perfeksg onerte automatiserte teknikker, hevder Rowney — med referense til en
vannskjagremaskin som skal kunne fremstille kopier av huggenstensdetaljer
med svaat hgy presigon. Dette kan vi imidlertid lett laoss friste av i Vesten,
er hans pastand.>

Dersom en rekonstruksjon er blitt til ved hjelp av de samme
handverksteknikker, verktay og materialer som originaleni sin tid var et
produkt av, vil antikvarer normalt betegne den som prosessuelt autentisk.

49 Ogsd innenfor norske bevaringsmiljger finnes fortalere for &tilskrive prosessuell autentisitet en forrang. Jon
Bojer Godal, spesialist pa tradisjonsbaren handverkskunnskap, hevder f.eks.: «Pa sett og vis kan vi seia at det
einaste som kan overleve pa lang nok sikt er handverket. Det er under den aevelege synsvinkelen at byggverka
blir til for handverket og ikkje omvendt. N&r vi vernar Iyt vi altsa rette blikket vart mot prosessen, kunnskapen
og forstdinga. Alt annaer forgjengeleg. Det er ved &leva at vi farer livet vidare. Steinhogginga i
restaureringsverkstaden vil med tida bli den mest autentiske delen av Nidarosdomen. Antikvarisk arbeid som
ikkje har dette for auga er urealistisk.» (Jon Bojer Godal, «Restaurering og autentisitet»,
Fortidsminneforeningens arbok 158 (2004), s. 33)

%0 Nobuo Ito, «Authenticity Inherent in Cultural Heritage in Asiaand Japan, i: Knut Einar Larsen (red.),
op.cit., s. 43f

51 Rowney, op.cit., s. 173ff. Et eksempel fra de nordiske land p& at maskiner i noen tilfeller brukestil &
etterligne handbearbeidede overflatevirkninger, er en dansk-konstruert maskin som bilehugger temmer «efter
samme princip, som med svensk bredgkse eller bredbil.» Temmer herfraer bl.a. blitt brukt til restaurering av
Dybbel skanse. (http://bondeskovgaard.dk/doks/Bilehug.pdf.pdf, lest 11.04.2011) Pa dette vis oppnas et
formalt autentisk resultat, men den prosessuelle autentisiteten er selvfalgelig skadelidende.
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2.2.5. Location and setting

Location vil vi antagelig oversette med «sted». Valget av sted er historisk
bestemt; det vil alltid vaere en funksjon av omstendigheter som rédet pa
tidspunktet for oppfarelsen. Location er altsd noe som harer historien til, og
som sidan noe en gang for alle gitt. Med mindre kulturminnet er flyttet eller
maflyttes, er det vanskelig & se for seg annet enn at det uansett vil passere
denne delen av autentisitetsvurderingen. Setting defineresimidlertid av Herb
Stovel som de naae omgivelser (immediate surroundings), og det gjer det
selvfalgelig til en hayst foranderlig sterrelse.

Location and setting er i utgangspunktet en sterrel se som ligger utenfor
monumentet selv, og skulle derfor ikke pavirkes av.om monumentet er
originalt eller en rekonstruksion. Med den reservasjon at monumentet er
flyttet synes det i det hele tatt konstruert, ihvertfall sett med vestlige ayne, at
omgivelsene kan utgjare en dimensjon ved autentisiteten: At omgivelsene har
endret seg lite er definitivt en verdi. Det er f.eks. lett & se at man opplever
verdien av en historisk bygning i Venezia bestyrket gjennom dens til herighet
i et lite endret historisk miljga. Bygningen utgjer et positivt bidrag til stedets
miljeverdi, og naares selv verdimessig av sitt naboskap. Men ville bygningens
autentisitet vaart svekket om den var omgitt av nye kontorblokker, og ellers
stod pa samme sted og var like intakt? Vi ma antagelig konstatere at det er
monumentets opprinnelige eller historiske naboskap, av samtidige, gjerne
smaskalige og alderstegne konstruksjoner, som er setting-autentisitetens
reelle gjenstand, selv om nye kontorblokker ikke er mindre autentiske enn et
1500-talls palazzo.*

Det synes med andre ord, her som for etterf@gende begrepspar (spirit and
feeling), &rade en uklar grense mellom en delverdi og en av autentisitetens
dimensjoner («attributter»). Eksistensen av oppsluttende historisk bebyggel se
kan vurderes som en verdi, men kan ogsd handteres som en bekreftelse av
stedets autentisitet. Dette skaper usikkerhet om noe utenfor objektet selv bade
kan vage en del av dets kvalifikas onsgrunnlag som kulturminne (autentsitet)
og en del av dets verdi.

52 Sistnevnte pastand med ref. til Salvador Mufioz Vifias' argument, jfr. 2.3.1. Operational Guidelines er taus
om dette, det samme gjelder s& langt jeg kan se innleggene fra Nara-konferansen, men i Venezia-charteret
heter det i artikkel 6: «The conservation of a monument implies preserving a setting which is not out of scale.»
For Rowney underbygger dette at vestlige kulturminnevernere primaat er opptatt av visuelle effekter. Hvis
autentisitet i oppsluttende omrader bare kommer til & dreie seg om skala, mener han det hele kommer til &
handle om hva man finner visuelt distraherende, ikke om at ny bebyggelse rokker ved en historisk og sosial
kontinuitet: Man bruker autentisiteten som skalkeskjul for en visuell preferense. Som lakmustest for pastanden
viser han til de europeiske katedralene, som idag i mange tilfeller stér i relativt frilagte omgivelser.
Opprinnelig har imidlertid klynger av hus og butikker naarmest lent seg inn mot katedralveggene. Hadde det
vaart mulig & gjenskape den opprinnelige «kaotiske» situasjon pa veldokumentert grunnlag, ville man neppe
gjort det, mener Rowney. Derimot ville man gjerne revet nyere bebyggelse i katedralens narhet om dette var
ekonomisk mulig. | det farste tilfellet kvier man seg med andre ord for & gjenskape en historisk situasjon, i det
neste velger man & fornekte en annen. | begge tilfeller mener Rowney det er estetiske preferenser, ikke
refleksjoner om autentisitet, som styrer valget. (Rowney, op.cit., 179ff)

26



AUTENTISITETENS RELEVANS: AUTENTISITET

@deleggel se av kulturminner, spesielt i krigssituasjoner, rammer ofte ogsa
oppsluttende bebyggelse. Far det kommer sd langt som til rekonstruksion kan
det i mellomtiden vaae blitt oppfert moderne bygg i umiddelbar nasrhet, og
ovennevnte tematikk aktualiseres: Skal rekonstruksonens «stedsmessi ge»
autentisitet anses som svak dersom det kommer til & befinne seg i et
naboskap som ser helt anderledes ut enn da det opprinnelige monumentet
oppstod, og sterk dersom samme naboskap bestér av helt eller delvis
rekonstruerte bygninger? Eller er det tvert imot en styrke for autentisiteten at
omgivelsene fremstar som «det de faktisk er», helt nye bygninger, og dermed
bidrar til & gjere det desto tydeligere at det rekonstruerte monumentet i deres
midte er en rekonstruksion? En indikasjon pa at den ferste vurderingen er
mest gangbar i World Heritage-sammenheng far vi fraMostar, der broens
kandidatur ble svekket av at det kunne reises tvil om den materielle og
prosessuelle autentisiteten ved mange bygninger i vernesonen: De avd grte
seg som nye bygninger i gammel stil, i motsetning til selve broen, som stort
sett bare manglet patina for visuelt & kunne passere som det opprinnelige
monumentet. >

2.2.6. Spirit and feeling

Av alle autentisitetens attributter er disse de minst handfaste. De manifesterer
seg ikke fysisk, men har naamest karakter av «paberopelser». De attributtene
vi har sett pa hittil har en karakter som gjar dem forholdsvis enkle & relatere
til — man kan vaare uenige om viktigheten av opprinnelige materiaer, f.eks.,
men det er handterbart & definere hvilke deler av en bygning som er
opprinnelige. Hva man derimot legger i spirit and feeling, vil i starre grad
vamre kulturelt farvet. Igjen ligger det near & konsultere Herb Stovel:

Authenticity may reside in the degree to which significant relationships between
asite and itstangible or intangible environment may be defined. These
relationships may have several forms— the relationship between a particular site
[...] and the «genius loci» or sense (spirit) of place of the larger environment.>*

Stovel setter som vi ser likhetstegn mellom spirit og genius loci. Om vi kan
gaut fraat likhetstegnet videreferesi det ferdige Nara-dokumentet — det er
tross alt fart i pennen av Stovel —far vi her et moment til forstaelsen av
spirit-begrepet. Genius loci-begrepet avtegner seg noe ulikt innenfor ulike
diskurser: | romersk oldtid ansd man et sted & vaare behersket av en genius
loci, en skytsand som gav stedet liv (pd samme méte som ethvert vesen, ogsa
gudene, hadde sin genius). Oldtidens romere opplevde altsa sine omgivelser
som gestaltet av distinkte karakterer. Idag refererer begrepet gjernetil en

58 Jfr behandlingen av «stedsmessig autentisitet» i Mostar-kapitlet.
% Stovel, «Notes on Aspects of Authenticity», s. 124
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karakteristisk atmosfaare som kan réde pa visse steder. Innenfor
modernismens arkitekturdiskurs har Christian Norberg-Schulz bygget opp
begrepet til en vesentlig fenomenologisk starrelse. Dette antyder spennvidden
i de mulige konnotasjonenetil spirit-begrepet: Det kan vise til tradigonelle
forestillinger om ander knyttet til stedet sdvel som til nétidige inntrykk av en
sagegen atmosfaze. Gitt et dikt konnotasjons-spenn kan et kulturminne
tilskrives «andelig autentisitet» (min konstruksjon) ikke bare fordi det knytter
seg tradigonelle forestillinger til det, slik det f.eks. gjelder for visse samiske
og indianske lokaliteter, men ogsd ved at moderne mennesker opplever det
som salig stemningsfullt.

Ogsa den andre halvdelen av begrepsparet indikerer at «stemningsfylde»
kan utl gse paberopelse av autentisitet. Det hgyst dpne begrepet feeling &pner
for &inkludere hele det ikke-kvantifiserbare felt i autentisitetsvurderingen.
Tilspisset kan et smelteverk oppfylle autentisitetskravene i hgyere grad enn
Venezia, om det ikke var for dette siste attributtet: falelsen kulturminnet
inngir.* Problemet er bare at man her tilsynelatende bringer en verdi inn i
autentisitetsvurderingen: Feeling kan nemlig vanskelig oppfattes som annet
enn konkordant med det Michael Petzet kaller «feeling value»™, en av flere
delverdier som samlet konstituerer et kulturminnes verneverdi. Og noe som
angivelig ikke er en verdi i seg selv — autentisitet — kan logisk sett vanskelig
haen verdi som et av sine attributter. 1s3fall vil dette noe béde bli en del av
det som skal kvalifiseres og en del av kvalifikasjonen.

Det synes derfor paradoksalt at feeling er anfart som autentisitets-
attributt. Attributter og delverdier hevdes som vi har sett & gjare seg
gieldende innenfor to distinkte eval ueringsprosesser: Gjennom en
autentisitetsvurdering konstateres om kulturminnet er autentisk. Om sa er
tilfellet forestar en vernevurdering der delverdiene vurderes og summeres.
Det synesrimelig at det VVenezia utkonkurrerer smelteverket i den sistnevnte
prosessen, ikke fordi smelteverket i siste post pa autentisitetsvurderingen ikke
vekker de rette falelser.

For John Ruskin, som i s& stor grad tilla den originale materien andelige
dimensjoner, ville en rekonstrukson ha kommet totalt til kort hva angar
«andelig» og falel sesmessig autentisitet. Likevel er mitt inntrykk at en
rekonstruksjon for et flertall av betraktere tilfredsstiller dette
autentisitetsaspektet nesten like godt som en original. For enkelte objekter er
nok opprinneligheten sterkere folel sesmessig investert enn for andre, dlik at
de blir mindre erstattelige, men jeg tror ikke at f.eks. den rekonstruerte broen
i Mostar, i flertallets gyne, oppleves aligge vesentlig tilbake for sin

%5 N&skal det sies at en hgy grad av autentisitet ikke i seg selv medfarer p&stand om hay verneverdi. Dette
fremgér eksplisitt bl.a. av anneks 4 til den vergion av Operational Guidelines som var forberedt til wHc-metet i
mars 2003, jfr. note 38.

% Michael Petzet, «Principles of Conservation», s. 21

28



AUTENTISITETENS RELEVANS: AUTENTISITET

forgjenger i andelig henseende. Jeg berarer dette naarmere i Mostar-kapitlet,
under avsnittet «andelig autentisitet».

2.3. DEN MATERIELLE AUTENTISITETENS PRIVILIGERTE STATUS

Sett hen til autentisitetsbegrepets relativt korte omlgpstid i
kulturminnevernet, er det lett atenke at heller ikke fenomenet det betegner
har vaat paaktet tidligere. Det er ihvertfall delvis feilaktig: Kravet om
materiell autentisitet har en betydelig historiei vestlig kulturminnevern.
Sparsmalet om hvordan det opprinnelige stoffet har kommet til Afaen sa
fremskutt viktighet, lar seg neppe besvare entydig. Nar jeg i det fglgende skal
antyde noen mulige delforklaringer, er hensikten & etablere et grunnlag for &
vurdere autentisitetskravets historiske situerthet.

2.3.1. Restaurering som gdeleggende praksis
Restaurering oppstod som fenomen pa 1800-tallet, ikke minst som en respons
pa de store gdeleggel ser som fant sted under den franske revolusjon.®’
Bevegelsensfortaler i Frankrike, Eugéne-Etienne Viollet-le-Duc (1814—79),
propagerte et stilenhetlig restaureringsideal (I’ unité-de style) hvis hensikt var
& bringe historiske monumenter i samsvar med den formodede opprinnelige
idé, uaktet om idéen aldri helt ut var blitt fysisk realisert.>® Bevegelsen skulle
fa stor utbredelse, og mange av dens akterer bevilget seg store friheter. Ikke
minst ble middelalderbygninger gjenstand for tilbakefaringer som med sitt
tentative og spekulative tilsnitt 1& langt tilbake for den vitenskapelige
standard Viollet-le-Duc tok til orde for.*

L’ unité-de style-skolens store innflytel se henger ikke minst sammen med
at den frembragte monumenter som fylte et behov i tiden: | Frankrike ble
monumentene operasj onelle som nasjonale minnesmerker, egnet til a

5" Revolusjonen innebar enorme overfgringer av eiendom, samtidig som historien ble nasjonalisert. Som
symboler for fysisk og ideologisk undertrykkelse ble kirkens, monarkiets og aristokratiets eiendommer utsatt
for omfattende ikonoklasme, men de ble ogsa betraktet som verdifulle objekter av historisk og materiell verdi.
Ivaretagelsen ble ideologisk rettferdiggjort giennom innfaring av nye konsepter som monuments national og
patrimoine. Slik ble historiske monumenter utlagt som uttrykk for nasjonens skaperkraft og som dokumenter
over den nasjonale historien. (Frangoise Choay, L' allégorie du patrimoine, Paris, Seuil, 1992, s. 77ff)

8 Viollet-le-Ducs formulering er gjengitt under 4.1.1. Hans forestilling om muligheten av & kunne resonnere
seg frem til hvordan helheten opprinnelig var tenkt, skal ha berodd pé en parallellfaring til samtidig
naturvitenskap: Viollet-le-Duc naaret stor beundring for arbeidene til anatomen G. Cuvier (1769-1832), somi
sitt verk La regne animal, distribue d’ apres son organisation hevder at ethvert dyr danner et i seg selv
avsluttet system av deler som er strukturelt avstemt og fysiologisk avhenger av hverandre. Analogt til dette
mente Viollet-le-Duc det var mulig & rekonstruere helheten i en bygning utifra dens deler. (Ingrid Appelbom
Karsten, Minnesmerket —en del av var identitet : Gjenoppbygging, revaluering og regenerasjon av historiske
byer i Polen og Tsjekkoslovakia, dr.avhandling, Stockholms universitet, 1986, s. 34)

% Viollet-le-Duc skriver f.eks.: «Kunstneren ma gé til side og glemme sin smak, preferenser og instinkter, og
mé& ha som eneste varige mal & konservere, konsolidere og tilfeye s lite som mulig og bare ndr det er spersmal
om ngdvendighet. Med nesten religigs respekt skulle han undersgke form, materiale og til og med gamle
handverksmetoder siden ngyaktighet og historisk sannhet er like viktig for en bygning som materiale og form.
| restaureringen er det essensielt at kunstneren kontinuerlig husker at hans arbeid mé& glemmes, og at alle hans
anstrengelser ma sikre at ingen spor etter ham kan finnes i monumentet.» (Sitert etter Luce Hinsch’
oversettelse i «Myten om Viollet-le-Duc», Fortidsminneforeningens arbok 128 (1974).)
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billedlegge betydningsfulle momenter i nasjonens historie. | England, skriver
Stephan Tschudi-Madsen, var det «{...] ikke somi Frankrike at faren som
truet monumentene farte til restaurering av kirkene, snarere Kirkens fornyete
behov for dem.»* Tschudi-Madsen viser til at det inntraff en formidabel
befolkningsvekst under industrialiseringens farste fase, mens antallet kirker
forble tilnearmet uendret. Men i 1818 vedtok Parlamentet the Church
Building Act, og samme &r ble the Incorporated Society for Promoting the
Enlargement Building and Repairing of Churches and Chapels grunnlagt.
Dette ble fulgt opp med midler, og parallelt med en omfattende nybygging
kom det til restaureringer av mange gamle kirkebygg. Det gikk en kirkelig
restaureringsbevegel se over landet, i to betydninger; dels ble kirken som
institugon gjenreist, dels ble neamere halvparten av landets
middelalderkirker tildels sterkt berart av vidtrekkende «restaureringer».
Tschudi-Madsen nevner flere eksempler pa hvor galt det kunne g, bl.a
katedralen i Norwich: Anthony Salvin fjernet nesten alt utvendig murverk,
bygget hele vestfronten opp pa ny, samt sydtranseptet og flere andre deler av
kirken.®

Det syntes dpenbart at en reakson métte komme. Og som naturlig er nar
hensikten er & posisionere seg retorisk overfor en veletablert motstander, gikk
motstanderne offensivt tilverks. Et effektivt grep var & definere motpartens
handlinger i moralske termer: Begreper som sant og falsk, godt og darlig, ble
i hgy grad innfert i debatten. Y tringene fra Anti-Scrape, som
restaureringsmotstanderne ble kalt i England da de organiserte seg i Society
for the Protection of Ancient Buildingsi 1877, er tungt ladet med
verdidommer over motstandernes praksis.

Selve grunnlagsdokumentet er John Ruskins Seven Lamps of Architecture
(1849 og senere utgaver), der han i affektive ordelag fordgmmer samtidens
restaureringspraksis. Her verserer drepende karakteristikker over
restaureringenes resultat, og implisitt — og eksplisitt — over arkitektene: De er
adeleggere og forfalsknere:

«[Restaurering] er ensbetydende med den mest fuldkomne gdelagggel se, der kan

overga en bygning, en adelasggel se, hvorfraikke det mindste brudstykke |ader
sig redde, en gdel amygel se |edsaget af en falsk beskrivelse af det adelagte.»®

© Stephan Tschudi-Madsen, «Restaurering og anti-restaurering», Fortidsminneforeningens &rbok 128 (1974),
S. 26.

51 En primaarkilde til de engelske kirkerestaureringene er The Ecclesiologist, utgitt av Cambridge Camden
Society i perioden 1841-68. Publikasjonen publiserte restaureringene Iepende og radga menighetene om
hvordan deres forfalne kirker kunne restaureres.

52 Jfr. bl.a. Nicolaus Pevsner, «Scrape and Anti-scrape», i: Jane Fawcett (red.), The Future of the Past :
Attitudes to Conservation 1174-1974, London, Thames & Hudson, 1976, s. 35-53.

%3 Resten av passasjen lyder: «Lad os ikke bedrage os selv i dette vigtige anliggende. Det er umuligt, lige s&
umuligt som at opvaekke de dede, at restaurere noget, der nogensinde har vaaret stort eller smukt i arkitekturen.
Det, jeg ovenfor har insisteret pa, livet i det hele, den &nd, der kun gives af hdndvaakerens hand og gje, kan
aldrig genopvaekkes. En anden tid kan udfere arbejdet i en anden and, og der er da tale om en ny bygning, men
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Deer videre lggnere: «Lad oss daikke tale om restaurering. Den er en lggn
fraendetil anden. (...)»* Og il sist er de endog pabel:

Ingen bygning tilhgrer den peabel, der gver haaverk mod den. For en pgbel er det
og madet altid vaae. Om de handler i raseri eller i bevidst darskab, om de er
utallige eller sidder i komitéer — det er ligegyldigt: de, der gdelasgger noget uden
grund, er pabel, og arkitektur edelaayges altid uden grund.»®

Senere skal Ruskin komplettere bildet med a anfere at de ogsé er vulgeare
overgripere: «[the restoration of] Dunblane Abbey, the loveliest ruinsin
Scotland (and, in its way the loveliest in the world), would be the most vulgar
brutality Scotland has committed since the Reformation.»®

Det er viktig & se Ruskins ampre reaksjoner i lys av den situasjon han
faktisk betraktet. Ruskin hadde sett for mange frukter av datidens og den
nagre fortids regulazre adel eggel ser (ikke minst dem som foregikk under den
franske revolugion), for mange «restaureringer» som det ikke er for meget a
kalle nettopp adeleggelser.®” Han utviklet en notorisk aversion til et fenomen
som han under et mere tilbakehol dent regime antagelig ville inntatt en
lempeligere, mere nyansert holdning til. Helt reservasjons gs er hans antipati
heller ikke: At han er vennligere stemt overfor en mere etterrettelig
gienskapning, vitner det om at justispalasset i Rouen trekkes frem som det
eneste av ham kjentetilfelle der «den hgjest mulige grad af troskab mod
forlasgget, er opnaet eller blot forsagt».® Hvis denne haye grad av
originaltroskap ikke var blitt oppfattet som en formildende omstendighet,
synes det lite trolig at Ruskin saalig ville trukket det frem. At Ruskin rent ut

den dede handvaerkers and kan ikke fremmanes og beordresttil at styre andre haender og andre tanker.»
(Ruskin, op.cit., s. 223 (kap. VI, § 18))

% Resten av passasjen lyder: «Man har uddraget mere viden af det tilintetgjorte Ninive, end man nogensinde
vil af det genoppbyggede Milano. Men, siger man, det kan vaare nadvendigt med restaurering! Indrgmmet. Se
nadvendigheden i gjnene, og forsta den pé dens egne vilkar. Det er en adelaeggelsens nedvendighed. Accepter
den som en sadan, riv bygningen ned, smid dens sten hen i kroge, hvor ingen anser dem, sla dem til skaaver
eller lav mertel af dem, om | vil, men ger det aaligt, og rejs ikke en lggn i stedet.» (Ruskin, op.cit., s. 224 (kap.
vi, §19))

% Ruskin, op.cit., s. 225 (kap. v1, § 20)

86 John Ruskin, Lectures on Architecture and Painti ng Delivered at Edinburgh in November 1853, London
1907; sitert etter Markus Eisen, «Kathedrale von Dunblane, Schottland», i: Winfried Nerdinger et.al. (red.):
Geschichte der Rekonstruktion : Rekonstruktion der Geschichte, Miinchen, Prestel Verlag, 2010, s. 338

57 Ruskins biograf Tim Hilton utfyller bildet: «[...] what [Ruskin] now wrote on architecture was derived from
urgent personal experience. While preparing the second volume of Modern Painters, he had been appalled by
the destruction of ancient buildings. A long note to the second volume's chapter on the ‘ Theoretical Faculty’
[...] lists some of the recent losses. All had personal assosiations for him. The old houses of Beauvais, the
wooden loggias at Geneva, medizeval houses at Tours and the church of St Nicholas at Rouen had all gone.
Ruskin recounts how the ‘restoration’ of the old Baptistery at Pisa had been done so clumsily and cheaply that
the building was ruined. His discovery of ancient art brought with it a furious realization that the modern world
had no regard for its safety. [...] In Florence, he found that the old street running towards the cathedral had
been torn down; in its place was arow of kiosks selling knick-knacks and souvenirs. [...] Ruskin saw rain
beating through the windows of the Arena Chapel in Padua and dripping into buckets in the Scuola di San
Rocco. [...]» (Tim Hilton, John Ruskin : The Early Years 1819-1859, New Haven and London, Yale
University Press, 1985, s. 124) Fortvilet skriver han i brev til sin far, under inntrykk av hva han observerer pa
en av sine italienske reiser: «l think verily the Devil is come down upon earth, having great wrath, because he
knoweth that he hath but a short time. And a short time he will have if he goes on at this rate, for in ten years
more there will be nothing in the world but eating-houses and gambling houses and worse]...]» (Ibid.)

8 Ruskin, op.cit, s. 223 (kap. v1, § 18)
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sagt kunne ha glede av restaureringer, til og med slike vi idag ville kalle
rekonstruksoner, synes & fremga av maleren W.G. Collingwoods (1854-
1932) beretning fra sommeren 1882, da han ledsaget Ruskin pa en av dennes
mange reiser til kontinentet. Collingwood rapporterer:

One good excursion from Avallon was to the church of V ézelay, the twelfth-
century place elaborately restored by Viollet-le-Duc[...] To Ruskin any
restoration meant ruin; but as he went round the aisles, disdainful at first but
gradually warming to the intelligence and skill of the great modern architect, he
confessed that if restoration might be done at all it could not be better done.*®

John Ruskin tilla fortidens handverkere et tidsubegrenset eierskap til sine
frembringel ser.

Vi har ingen som helst ret til at rere dem. De er ikke vores. Detilhgrer dels dem,
der byggede dem, dels alle de generationer af menneskeheden, der vil faglge efter
os. De dgde har stadig deresret i dem: det, de arbejdede for, fuldfarel sens pris,
den religigse falelses udtryk, eller hvad det ellers métte vagre i de bygninger, de
havdei sinde at gere stedsevarende, har vi ingen ret til at udslette.”

Han trekker sdledes en svaat tydelig linje mellom dem og oss i ett henseende,
men ikkei et annet: Han tror i hgyeste grad pa muligheten av a reetablere den
gotiske formkanon, og skape nétidig arkitektur i engelsk hgygotikk. Det
fremstar som et paradoks at mens Ruskin, s& motsatt nétidens antikvarer,
ikke finner at den egentlige gotikkens monumenter vil bli devaluert av
nygotikk, si motsetter han seg pa det sterkeste enhver befatning med
gotikkens monumenter utover vanlig vedlikehold: Der vi klart ser begge
praksiser som deval uerende for det historiske monument (om vi tenker pa
den «restaurering» som Ruskin sai sin samtid), er det bare intervensjonen i
det eksisterende som er problematisk for Ruskin. Dette tjener, om ikke annet,
til & poengtere at det som fortoner seg konsistent for én generasjon ikke
ngdvendigvis er det for en annen, og at den tvil om Ruskins demmekraft
enkelte vil oppleve i mgtet med hans stilkopieringsentusiasme, kanskje like
gjerne kunne vaat vendt mot den andre polen: hans aversion mot enhver
inngripen i et historisk monument.

59 William Gershorn Collingwood, Ruskin Relics, London, Isbister & Co., 1903, s. 50. Tim Hilton f&r dette til &
bli: «He saw the way that Viollet-le-Duc’ s restoration at VVézelay gripped him, as though Ruskin had been
present during the rebuilding [ ...]» (Tim Hilton, John Ruskin : The Later Years, New Haven and London, Yale
University Press, 2000, s. 445)

" Ruskin, op.cit., s. 225 (kap. v1, § 20)

™ bid., s. 234ff (kap. viI, § 7)

2 Dagens haa hegemoniske holdning til historiserende arkitektur mélbazres f.eks. av antikvaren Siri Hoem:
«En verden full av nesten-kopier og oppdiktede reproduksjoner kan svekke var respekt for de opprinnelige,
gamle kulturminnene. Det g&r inflasion i historien. Hvis vi ikke ser forskjell p& nytt og gammelt [...] ter [vi]
ikke lenger tro pa det vi ser, eller gi oss hen til undringen over historien.» (Siri Hoem, «Autentisk nostalgi»,
Fortidsminneforeningens arbok 158 (2004), s. 53f)
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Ruskin var ikke alene om a karakterisere sine meningsmotstandere og
resultatet av deres handlinger. | tradisjonen etter Ruskin star bl.a. Max
Dvoriék (1874-1921), somi sin bok Katechismus der Denkmalpflege fra 1916
sammenlikner rekonstruksjoner med dokumentforfalskning. «Dvotaks
oppfatning av bygninger som historiske dokumenter,» skriver Knut Einar
Larsen, «er siden blitt en integrert del av var tankegang nar det gjelder
bevaringsprinsipper». ® Dvoréks kanoniserte metafor impliserer altsd neare
blodsband mellom den moral sk fordervede dokumentforfalsker — en simpel
vinningsforbryter — og rekonstruktaren av helt eller delvis tapte
monumenter.* Slik legger han alen til en tradisjon som hele tiden har sgkt &
opprettholde et moralsk skille mellom ekthetens ridderlige forsvarer og den
depraverte kopist/rekonstruktar. Dette slektskapspostulatet ble av gode
grunner belastende for rekonstruktaren. Anti-restaureringsbevegelsen har i
det hele tatt vaart dyktige til &innfarve meningsmotstanderes handlinger og
holdninger i termer som alluderer negativt: inautentisk, lagn, kulisse, falsum,
disneyland, attrapp, karneval, maskerade, skjermarkitektur, etc. Det offentlige
ordskiftet omkring Frauenkirches rekonstruksion er f.eks. rikt besadd med
slike termer.

I mange tilfeller er det teknisk sett fullt mulig a replikere en gammel
bygnings form, for s3 ved patinering & simulere alderens prosesser. Pa lik
linje med originalen kan den troverdige kopi meget vel befordre den for
kulturminnevernere s& essensielle opplevelsen av kontakt med fortiden.™
Problemet er at betrakteren forledestil &tro at hun ser noe annet enn hun
faktisk gjer, og felelsen oppstér pafalskt grunnlag. Bare det monumentet
som faktisk er hvadet gir seg ut for, oppfyller det angivelig moralske kravet
om autentisitet.

Det jeg her belyser, synes mere & vaae hvorfor aversjonen mot
rekonstruksioner har oppstétt, enn hvorfor autentisiteten har fatt en sa
ubestridelig posigon. Men dette er i hgy grad to sider av samme sak:
Autentisiteten | gftes frem som en moralsk instans ved originalene —i den

7 Knut Einar Larsen, «...hele deres rikdom av autentisitet” » Fortidsminneforeningens &rbok 158 (2004), s.
17. Passasjen hos Dvotak som Larsen refererer til er antagelig denne: «Ein Uibermaltes altes Wandgemélde ist
als historisches Denkmal beinahe wertlos und kann mit einer gefélschten Urkunde verglichen werden. Jeder
gebildete Mensch weil3, dal3 man historische Dokumente nicht falschen darf, doch in der alten Kunst ist es
noch immer nicht nur erlaubt, sondern sogar sehr beliebt. » (Max Dvoféak, Katechismus der Denkmalpflege,
Wien, 1916, s. 30)

™ Det er verdt &legge merkettil at det i datidens strafferett — ihvertfall da Ruskin instituerte koblinger mellom
restaurering og uaarlighet — eksisterte et markant skille mellom «aarlige» og «ueerlige» forbrytere: De
«uaalige», strafferettspleiens bunnfall, var blitt kakstrgket, dvs. bundet til en pad eller kak og pisket i
offentlighet. Kakstrykning rettet seg mot b&de legemet og aaren, og mens legemet normalt restituerte seg, var
agestapet permanent. Da gjette utgave av John Bouviers A Law Dictionary utkom i 1856, syv ar etter Seven
Lamps..., innebar frademmelse av aare et ubetinget og stedsevarig tap av borgerlige rettigheter; tilstanden
kalles da ogsa civiliter mortuus («borgerlig ded»). | tillegg innebar aerestapet selvfalgelig en stor personlig
belastning i en tid da eesbegrepet ble holdt heyt i hevd. Nar Ruskin trekker forbindelser mellom restaurering
og uaglighet, ligger det neg & anta at det har hatt helt andre implikasjoner enn idag.

| denne retning bl.a. Dag Myklebust, som medgir at et objekt som foregir & vaere gammelt med tilstrekkelig
overbevisningskraft kan gi en opplevelse av aldersverdi. (Dag Myklebust, «Verditenkning : En arbeidsmetode
i bygningsvernet», Fortidsminneforeningens arbok 135 (1981), s. 98)
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hensikt & redde dem fra adel eggel se. Den angivelige moralske dimengon
postuleres som en overlegen starrelse ved de autentiske kulturminnene — og
denne dimeng onen ingtitueres som den vesentligste forskjellen mellom kopi
og original.™

Men kan en gjenstand virkelig vaare noe annet enn autentisk, med andre
ord inautentisk? For den spanske kunsthistorikeren og konservatoren,
professor Salvador Mufioz Vifias (f. 1961), er forestillingen om at et objekt
kan eksistere i en tilstand av falskhet”” grunnleggende forfeilet: Et materielt
objekt kan endres dik at det bringes nsamere en annen, foretrukken tilstand,
men det vil ikke dermed bli noe sannere, mere ekte eller mere autentisk enn
far. Den foreliggende tilstand er med nadvendighet autentisk; et materielt
objekt kan simpelthen ikke eksistere i en ikke-autentisk tilstand. Hvis et
objekt overhodet finnes, i en gitt tilstand, vil denne tilstanden med
nedvendighet, tautologisk, vare autentisk. ™

Murioz Vifias hevder altsd at begreper som sannhet og autentisitet er
forfeilet i forbindelse med gjenstander: Gjenstander er, sasant de finnes. De
kan vaae etterligninger, og mer eller mindre gode etterligninger, og man kan
holde imot dem at de er etterligninger, men det ligger utenfor deres
ontologiske kapasitet a vaae falske eller sanne. Retorisk er slike betegnel ser
derimot formalstjenlige: Ved & definere en rekonstruksjon som falsk eller
inautentisk, appellerer man emosjonelt til aktarer som mangler Mufioz
Vifias’ forutsetninger.

2.3.2. Kravet om kunstnerisk originalitet

| dialogen Sofisten behandler Platon sparsmalet om mimesis. Under
anvendelsen av en metode som bestér i & begynne med en overordnet klasse,
dele den opp i to underordnede klasser, hvorav den ene igjen deles opp, osv.,

6 At kopi/original-spgrsmélet er s moralsk infisert, fremholdes av den tyske arkitekturhistorikeren Winfried
Nerdinger som den viktigste rsak til at det er s vanskelig & forholde seg rasionelt og nekternt til temaet.
(Winfried Nerdinger, «Ist rekonstruieren verboten?», http://schlossdebatte.de/?p=78, lest 16. april 2011).

" En eksplisitt postulering av betydningssammenfall mellom autentisitet og ekthet finnes bl.a. i anneks 4 til
den versjon av Operational Guidelines som ble forberedt til wHc-metet i mars 2003, der det heter:
«[...]*authentic,” that is, genuine, real, truthful, credible.» (Sitert etter Herb Stovel, «Origins and
Influence...», s. 10)

8 «Objects cannot exist in a state of falsehood, nor can they have a false nature. If they really exist, they are
inherently real. [...] Non-authentic states cannot exist in the real world. Likewise, non-existing conditions are
non-authentic by definition; therefore, speaking of an object which exists in a non-authentic condition is akind
of oxymoron. If something exists, [...] it isreal, it really exists. If something exists in a given condition, [...]
that condition is necessarily, tautologically authentic.» (Salvador Mufios Vifias, Contemporary Theory of
Conservation, Oxford, Elsevier Butterworth-Heinemann, 2005, s. 93f) | samme retning tar Francoise Choay,
etter & ha pakalt Riegls sondring mellom gewollte og ungewollte Denkmal, sterk avstand fra & betegne
sistnevnte som «autentiske» i betydningen «opprinnelige» eller «sanne»: «Dans le domaine des monuments
historiques, la notion d’ authenticité, devenue synonyme d’ originel et de véridique, est une source d’ erreur et de
confusion. D’ une part, I’ art échappe a toute détermination par concept, la raison critique ne pouvant en
déterminer la valeur, mais seulement I’ histoire. D’ autre part, I’ application de ce concept dérivé d’ authenticité
au traitement du patrimoine historique du point de vue de sa valeur pour le savoir (historique ou autre) repose
sur les postulats absurdes selon lesquels il serait possible, dans notre monde temporel, d' attribuer a des
artéfacts matériels une fixité de sens ou d’ état, ou encore une valeur de vérité (propre aux seuls énonceés). [...]»
Derimot mener Choay at bruken av begrepet er legitim om det Riegl kaller gewollte Denkméler. (Frangoise
Choay, «Sept propositions sur le concept d’ authenticité», i: Larsen (red.), op.cit, s. 295)
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sondrer han her mellom guddommelig og menneskelig skaperkunst. Hver for
seg inndeles disse kategoriene i to subkategorier: skapelsen av den virkelige
tingen; tingen selv, og det han kaller «avbildemakeri» eller
«billedmakerkunst».” All menneskelig skapelse er séledes laget pd én av to
méter: «[T]ingen selv [er] produsert med originalkunsten og avbildningen
med avbildningskunsten.»* Spesielt om arkitekturen anferer han at «vi lager
selve huset med byggekunsten, og med malerkunsten lager vi et annet hus, en
slags menneskelig drem for de vakne».®* Men hvis etterlikningen ikke er et
maleri, men en tro kopi av selve huset? Er det isafall tale om to
manifestasjoner av idéen om huset, og dermed ontologisk likestilte starrel ser
— p& samme méte som to traa begge manifesterer idéen om treet? Teksten er
ikke entydig, men en skepsistil etterlikningersrealitet er tydelig tilstede i
dialogen. Nér en sofist et sted anses som en etterlikner og tryllekunstner,

er det pa grunn av hans evne til &fremstille ting pa en méte som gjer at
fremstillingen virker sann, selv om den ikke er det [ ...] Sofisten etterlikner det
som er uten a vagre det, og lager derved noe som mangler full virkelighet, noe
som paen méte ikke er. Likevel er det dpenbart at etterlikninger er paen eller
annen méte: De er dpenbart ikke intet. Men dette gjer ikke saken bedre, for n&
ser det ut til at etterlikninger bade er og ikke er.®

Platon har altsd klare ansatser til en kritikk av mimesis, i den grad at den
danske litteraten dr. Hans Hauge pakaller nettopp Platon for & tydeliggjere
dagens situasjon: «Vi dyrker en nesten platonisk fordgmmelse av mimesis.»®
Likevel er det farst med moderniteten at tanken om det originale arbeidets
overlegenhet sl&r igjennom. Som referert i innledningskapitlet papeker Gro
Bjarnerud Mo at kopi-begrepet lenge forstas bade i sin antikke og
middelalderlige betydning, nemlig som hhv. det & «mestre og forvalte
velfylte lagre» og det & reprodusere original manuskripter.® Men idet
«original» mot 1600-tallets slutt ogsa kommer til & betegne «en forfatter som
uttrykker seg p& en saaegen méte»,® introduseres modernitetens
oppvurdering av det saaregne og nyskapende — med en korresponderende
nedvurdering av kopien til falge.

™ Platon, Sofisten, hhv. 266a 0g 266d (sitert etter @ivind Andersen et.al., Platons samlede verker, Oslo,
Vidarforlaget, 2004, bd. 6, s. 318)

& hid., 266d

& 1bid., 266¢

82 Fra Eyjolfur Kjalar Emilssons forord til den norske oversettelsen av dialogen Sofisten, i: Andersen et.al.,
op.cit., s. 234.

8 Hans Hauge: «Imitation og originalitet i det 18. &hundredes criticism, i: Karin Gundersen og Mari Lending
(red.), Kopi & original : Inversjoner i opprinnelsestenkningens historie, Oslo, Scandinavian Academic Press/
Spartacus forlag, 2011, s. 39

84 Gro Bjernerud Mo, «Antonomasier : det egne og det |ante i renessansen», i: Gundersen og Lending (red.),
op.cit., s. 74

® |bid., s. 72
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Det er Edward Y oung [1685-1765], der som den farste — mig bekendt —
indfarer originaitetstanken i moderne kritikhistorie. Og siden da har der vazret
et krav om originalitet til alle kunstnere. Ingen vil frivilligt imitere eller
kopiere,[...] Siden 1750 erne har det altsa vaget sadan, at det nyskabende og
originale er bedre end kopier og imitationer.»%

Slik oppsummerer Hans Hauge at romantikken knytter en aldri siden
utfordret forbindel se mellom geni og originalitet. Den holdning som
sammenfattes med ordene: «The best of the modern poetsin al languages are
those that have nearest copied the ancients,»®” ble under romantikken avlgst
av en naamest universell fordring om kunstnerisk originalitet. Man vant ikke
lenger anerkjennelse ved & strekke seg etter det Alois Riegl kaller «en
urokkelig kunstkanon, et absolutt gyldig objektivt kunstideal ».®

Med romantikken oppstér altsd en ny forstaelse av kunstverk som
unikater, som ikke kan kopieres uten at det gér pa bekostning av autentisitet
og verdi. Tanken om at kunstverket utarmes gjennom reproduksjon finner et
sent og autoritativt nedslag i Walter Benjamins essay Kunstverket i
reproduksionsalderen, der han anfarer at reproduksjonen «forringer [...]
verdien av [det historiske kunstverkets] Her og N&,»* og at «det som
forsvinner i den tekniske reproduserbarhets tidsalder, er kunstverkets aura».*
| filosofen Dag T. Anderssons Benjamin-utlegning refererer aura-begrepet til
vart sansemessige forhold til tingene overhodet. Auraens forfall innebagrer at
dette forholdet endres radikalt. Mens mennesket i hdndverkets tidsalder métte
respektere de grenser som tingenes materialitet oppstilte, setter ny teknikk
ossistand til & manipulere tingene pa en helt annen méte, bl.a. ved
reproduksjon.

Tingene taper sin aurandr teknikkensinngrep i dem adelegger deres fjernhet,
nér muligheten til & reprodusere dem tar fra dem deres autonomi og deres
karakter av &vage unike. [...] Intet er mer truet i reproduksonsalderen enn
tingenes individualitet.>*

Filosofen og filosofihistorikeren Charles Taylor henlegger gjennombruddet
for det nye syn pa betydningen av originalitet til slutten av 1700-tallet.*
Ansatser til & betone individuelle disposisjoner forekommer ogsatidligere,

8 Hauge, op.cit., s. 43. For billedkunstens del kunne tilfayes at Giorgio Vasari ans& det & kopiere antikviteter
som en artisteriets triumf. (David Lowenthal, «Counterfeit art: Authentic fakes?», International journal of
cultural property 1, nr. 1 (1992), s. 90)

87 Brev fra William Walsh til Alexander Pope (1706), sitert etter Hauge, op.cit., s. 50

8 Alois Riegl, «Den moderne minnesmerkekulturens vesen og tilblivelse» (1903), overs. Sverre Dahl, Agora
24, nr. 3 (2006), s. 205

8 Walter Benjamin, «Kunstverket i reproduksjonsalderen» (1936), i: Kunstverket i reproduksjonsalderen,
overs. Torodd Karlsten, Oslo, Gyldendal, 1991, s. 38

@ |bid., s. 39

9 Dag T. Andersson, Tingenes taushet, tingenes tale, Oslo, Solum forlag, 2001, s. 35

92 Charles Taylor, Sources of the self : the making of the moder n identity, Cambridge, Cambridge University
Press, 1989
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anfgrer han; Paulus uttrykker f.eks. en forestilling om et tilfang av gaver som
korresponderer med et utvalg kallelser, og denne tanken tas opp igjen av
puritanerne: Det gode liv for deg er ikke ngdvendigvis det gode liv for meg;
vi har hvert vart kall. Likevel, mener Taylor, er det ferst med det sene 1700-
tallet at forestillingen grunnfestes: Hvert individ er originalt, og denne
originaliteten definerer hvordan han eller hun ber leve. Vart kall blir ndaleve
opp til var originalitet, og denne saken blir et av den moderne kulturens mest
sentrale forehavender. #

Utgangspunktet for Taylors fremstilling er ideen om naturen som kilde.**
Vér tilgang til naturen gar gjennom en indre stemme eller impuls, og vi kan
derfor bare kjenne naturen gjennom artikulering av det vi finner i oss selv.*®
Ved alyttetil naturens stemmei oss, til fglelsene, har vi muligheten il &
oppdage de dypeste moral ske og kosmiske sannheter: «Hjertet er ngkkelen til
verden og livet,» sier Novalis.* Evnen til & avdekke og artikulere det vi
finner i vare egne falelser, blir n& det som redliserer og fullender oss som
mennesker. P4 samme méate som livsgnisten manifesterer seg ulikt i
menneskelivet og i resten av naturen, ma den manifestere seg ulikt i hver
enkelt i oss. Det vi har i oss, kan derfor vaare uten forlegg: Vi kan ikke regne
med & finne forbilder utenfor oss selv.®’

Denne anskuelsen bidrar til & omfortolke kunstensrolle i menneskelivet.
Hvis det & definere seg selv er bringe det ufullendtei seg til sin fulle
bestemmelse, og hvis realiseringens redskap er kunstnerisk skapelse, sa kan
ikke kunst lenger defineresi tradigonelle termer. Den tradigonelle
forstdelsen av kunst som mimesis, som imitasjon av noe som allerede
eksisterer som fenomen, taper sin gyldighet. Det genuine uttrykk blir
kunstens nye alen: Det romantiske geniet imiterer naturens skaper snarere
enn naturen selv.®

Forestillingen om at naturen manifesterer seg ulikt i det enkelte
menneske, og at vi ferst erkjenner hva naturen kaller osstil nar vi har gitt den
stemme, er blitt s grunnleggende at vi finner det vanskelig & begripe at det
kan vaae en sd ny idé, som ville vaat uforstéelig i eldre tider.*

Taylors utlegning er for vér del relevant i minst to henseender: For det
farste viser han frem denne moderne grunnforestillingens historiske
situerthet, og tydeliggjer at den hviler pa en tankekonstruksjon som mange
idag vil anse som mere kurigs og antikvert enn etterrettelig — med andre ord
at den burde vaat tatt opp til revision, pa samme mate som et av dens

 |bid., s. 375f

*bid., s. 375

% bid., s. 374

% |bid., s. 371, min overs.

 |bid., s. 376

% bid., s. 377

9 (...] and we find it hard to accept that it is such a recent idea in human history and would have been
incomprehensible in earlier times.» (1bid., s. 376)
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virkningshistoriske avkom: Taylor viser til at vér forestilling dannet
utgangspunkt for kulturfilosofen Herders Volksgei st-teori, som er blitt «one
of the originating ideas of modern nationalism».'® For det annet styrker
Taylor antagelsen om at romantikkens krav om kunstnerisk originalitet og
kulturminnevernets venerasion for originalt materiale, kan vaae beslektede
starrelser: Siden naturens stemme i 0ss neamest per definisjon gir seg et
originalt uttrykk om den far tone ut, og det er dette uttrykket som fremelskes,
ligger det naar & anta at det & kopiere noe som allerede eksisterer far karakter
av noe mindreverdig. Som arkitekt for en rekonstruksjon tilsidesetter man
egen originalitet og skaperkraft til fordel for realiseringen av en annens
allerede realiserte uttrykk. Man kommer altsa ikke naarmere den attréverdige
realiseringen av det ennd ubestemte i seg selv, men stiller segi en annen
stemmes tjeneste. Det er neppe tendensigst & hevde at svaart mange arkitekter
nedig repeterer etablerte former, enn si befatter seg med rekonstruksjoner.***
Men ikke bare for den skapende arkitekt er kopiering og kopier det originale
arbeid underlegent; ideen om kopiens mindreverd har funnet bredt neddlag i
hele kulturen. Romantikkens krav om kunstnerisk originalitet og
kulturminnevernets venerasion for originalt materiale kan — selv om ordet
«original» her antar ulike va grer — sies & ha negasjonen som felles
bergringspunkt: | begge tilfeller har oppvurderingen av det originale arbeid
nedvurderingen av kopien som kontrapunkt.

Romantikkens enna rédende forestilling om kunstens oppgave har altsa
sitt motstykke i en far-moderne tradision, og er like historisk situert som det
er begrensende. Romantikkens idealisering av den originale skapelse spiller
utvilsomt med som en viktig del av reservasjonsgrunnlaget mot
rekonstruksjoner.

2.3.3. Teologiske paralleller

En annen mulig kilde til autentisitetens priviligerte situagon i dagens
kulturminnevern, er idéoverfaringer fra den religigse forestillingsverden.

| déhistorikeren Torstein Arisholm drgfter i tre artikler hvordan
religionshistorien kan vaae en mulig inngang til & forsta autentisitetskravets
gjennomslagskraft innenfor kulturminnevernet.'®

1% |pid., s. 376

101 £t eksempel fra Tyskland: Da ledelsen for Siftung Bauhaus Dessau overveiet om og evt. hvordan Walter
Gropius' direktarbolig, som ble gdelagt under krigen, kunne gjenskapes for slik & komplettere ensemblet av
lagrerboliger, ble 40 toneangivende arkitekter, bl.a. Rem Koolhaas, Peter Eisenman, Oscar Niemeyer, Oswald
Mathias Ungers og Matthias Sauerbruch, forespurt om sin holdning. Ikke én av de 40 tok til orde for
rekonstruksjon. (Nerdinger, «Ist rekonstruieren verboten?») Arkitekten Renzo Piano skal i forbindelse med
gjenreisningen av Berlins Stadtschloss ha uttalt: «Die Vergangenheit zu kopieren ware fir mich Selbstmord.»
(Wolfgang Schéche, «Fir ein Recht auf Rekonstruktion», Berliner Zeitung 5./6. feb. 2000)

102 «« Antikvariske retningslinjer” — katolske eller fundamentalistiske?», Fartayvern 3 (1999), ss. 6-7; «Du
har'n! Antikvariske retningslinjer og “ apostolisk suksesjon”», Fartayvern 7 (2003), ss. 10-12, og
«Dokumentasjon — fundamentalisme i fartayvernet», Seminarrapport Nordisk dokumentasjonsseminar 2005,
Bredalsholmen fartgyvernsenter 2005, ss. 10-14
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Striden om nattverden pa 1500-tallet avtegnet katolikker og
fundamentalisters ulike syn patingenes natur, anferer Arisholm: Den
katolske kirkens stasted var og er at det sansbare ved tingene bare er tilfeldige
og forbigaende egenskaper — sakalte aksidenser. Objektets substans, det som
gjor at det er hvadet er, at vinen er vin hva enten den er sur eller fruktig, ung
eller gammel, er ikke subjektivt sansbart. | katolisismen er substans og
aksidens altsd adskilt. Ved forandring av aksidens vil substansen normalt
forbli uforandret: Vinen forblir vin selv om den oksiderer. Barei ett tilfelle—
nattverden — endres substansen uten at aksidensene affiseres: Vinen blir til
Jesu blod, men smaker fortsatt vin. Det foregér en transsubstansiasjon, og
derfor er nattverden et mirakel.*® Nattverden er katolisismens bud p&en
harmonisering av tro og viten.

For fundamentalistene derimot, er en gjenstand lite annet enn sine
aksidenser. Motsatt katolikkene tilbakeviser fundamentalistene at det skulle
finnes noe bakenfor det sanshare som kan gripesintellektuelt. Det sansene
ikke &pner tilgang til, kan for dem bare vazre gjenstand for tro. For dem ble
nattverden derfor en symbolsk handling. Overfert til kulturminnevernet,
resonnerer Arisholm, ma fundamentalistene og deres protestantiske
trosetterf@lgere hegne om det opprinnelige stoff, fordi det for dem er fullt
sammenfall mellom aksidenser og objekt: Det vi opplever som gjenstanden,
er gjenstanden. For en katolikk derimot, er «[...] det materielle bare[...]
tilfeldige og uvesentlige egenskaper som har klistret seg til substansen».®*
Antikvariske prinsipper om bevaring av autentisk materiale hviler dermed pa
protestantisk tankegods, oppsummerer Arisholm.*®

Nér Arisholm finner grunnlag for dette tilsynel atende spekul ative
forklaringspostulat, er det med henvisning til at f.eks. John Ruskin var
«meget opptatt av og velinformert om teol ogiske problemstillinger», og at
antikvarfagets grunnleggere generelt var «personer fra den dannede
overklasse for hvem slike tankebaner var en del av det felles tankegods».*®
Han kunne hatilfayd at Ruskin var lutheraner; hans religigse stésted var den
evangelikale, lavkirkelige retning innenfor engelsk lutheranisme, og han var
direkte fiendtlig innstilt til romersk katolisisme og haykirkelige praksiser og
doktriner.’” | den sterkt polariserte religionskonflikten p& 1840-tallet
(katolisismen hadde styrket seg kraftig fra 1830-tallet av, og muligheten for
at den anglikanske Church of England ville nedbrytes opptok offentligheten
sterkt) stod han derfor i sterk opposigon til Oxford-bevegelsen.

Arisholms pastand er altsd at kulturminnevernet lett kunne endt opp med
andre idealer dersom feltets «founding fathers» hadde hatt andre religigse

103 Arisholm, «Dokumentasjon, s. 12

104 Arisholm, «* Antikvariske retningslinjer”», s. 7
105 Arisholm, «Du har'n!», s. 10

106 Arisholm, «Dokumentasjon», s. 11

97 Hilton, John Ruskin : The Early Years, s. 19
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grunnforestillinger. En katolsk tilnaa'ming ville lagt mere vekt pa de ikke
fysisk erkjennbare aspekter ved kulturminner, fordi man stoler pa eksistensen
av en underliggende substans som ligger fast, uberoende av aksidensielle
skiftninger. Er man «katolsk i hodet», kan man hevde at det materielle bare er
tilfeldige og uvesentlige egenskaper ved substansen. Men for vart kulturelt
protestantiske sinnelag finnes det ikke noe virkelighetsniva mellom miraklet
pé den ene siden og det vare sanser formidler pa den andre. Derfor er vi
henvist til & hegne om det observerbare, det aksidensielle.*®

Et annet antikvarisk grunnprinsipp, kravet om at opprinnelig materiale sa
langt mulig skal veare med videre, tilskriver Arisholm imidlertid «katolsk,
eller i det minste haykirkelig tankegods».'® Hans utgangspunkt er
fartayvernet, der han mener at bade formal og prosessuell autentisitet ville
vaat bedre ivaretatt dersom kravet om materiell autentisitet ble lempet, og
kopibygging kunne aksepteres: «Metoden [partiell utskiftning] er dermed i
praksistil hinder for at eldre handverksteknikker blir viderefart, hvilket alltid
har vaat framhevet som viktig [...]» " *°Arisholm ser en klar paralléllitet i
forestillingen om apostolisk suksesjion:

Pa samme méte som kirkens menn ma vaae utnevnt av dem som stér i kontakt
med urkirken for & vaare ekte baarere av tradisjonen, ma ulike konstruktive
elementer i et fartay ogsa stai kontakt med urfartayet. Og her har vi det som sa
vidt jeg kan skjenne, ma vaae begrunnelsen for Riksantikvarens strenge skille
mellom kopibygging og istandsetting. Mens det i antikvarisk korrekt
istandsetting stadig vil vaae deler som har vaat i kontakt (med deler som har
vaat i kontakt med deler som har vaat i kontakt ...) med originalmaterialet, vil
dette ikke vazre tilfelle med et kopibyggingsprosjekt. Dermed forsvinner det
magiske, selve det autentiske ved kulturminnet.»*

Arisholm finner altsa speilinger av bade protestantisk og katolsk teologi i
antikvariske prinsipper. Snarere enn & henfare parallellitetene til én religigs
lokalitet, sgker han & synliggjere at det antikvariske arbeidet har teologiske
forutsetninger og parallelliteter, at vi har arvet og internalisert religigse
grunnholdninger: Vart verdensbilde ble valgt for oss for lang tid siden, og det
styrer vare prioriteringer uten at vi er oss det tilstrekkelig bevisst, mener
Arisholm. Og det er denne mangel pa bevissthet som er problematisk for
ham: Har man

et bevisst, kritisk forhold til sitt teologiske arvegods er alt i sin skjgnneste orden.
| det gyeblikk man tror at man handler etter «fasiten» (nér man arbeider i

108 1hid., s. 13f
199 Arisholm, «Du har'nl», s. 11
H0hid,, s. 10
M bid,, s. 11
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henhold til de antikvariske retningdinjer) og ikke er bevisst at man handler pa
basis av metafysikk, er tiden kanskje inne for & g& hjem og gj@re noe praktisk.**?

Néar man falger opptrukne spor uten & erkjenne, langt mindre problematisere,
at man har internalisert en 400-500 & gammel reformert eller protestantisk
kultur, savner man ifglge Arisholm altsd grunnleggende innsikt i fundamentet
for egne valg. Man kunne tilfaye, med arkitekturhistorikeren Alberto Pérez-
Gomez: «Ser man pa forlgperne til en bestemt forstael sesform, finner man
ofte fram til hvordan tanker har oppstétt. Og nér vi vet det, sa er vi ikke
lenger dgmt til & forst& historien bare p& den ene méten.»™

Arisholm er ikke den eneste som ser en parallellitet mellom
bevaringsteori og religigse forestillinger. Jeremy C. Wells anser
kulturminnevernets hegemoniske teori (herunder Venezia-charteret) som et
telisk systemi Jurgen Habermas' forstand: Et system som ifglge Habermas
forutsetter «belief in a sphere of ultimate reality,» og pa samme méte som
religigs tro vil utg «from a pratice that it at the same time interprets.»™
Som Arisholm forsgker ogsa Wells & sannsynliggjere at dette sammenfallet
mellom kulturminneteori og religigstro ikke er tilfeldig: Han anfarer at John
Ruskin, med sin religigse bakgrunn, forsvarte bygningsbevaring med en
salvelsesfylde f& har gjort ham etter. Videre at bevarings-retorikken er tungt
besatt med religigse termer som «revere», «sacred», «desecrate»,
«consecrate», «venerate» og «spirit». Det er en synkronitet mellom
kulturminneteori og teologi som passer godt inni Carl Jungs teori om
fenomensammenfall, hevder Wells.**®

Ogsa den tidligere polske riksantikvar, arkitekturhistorikeren dr. Andrzej
Tomaszewski (1934-2010) anser det materielt orienterte vestlige
kulturminnevern & hasine kilder i kristne tradisjoner: Relikviekulten, som
stér sd sentralt i den katolske kirke, oppholdt seg ferst bare ved martyrenes
levninger, men utvidet etterhvert sitt nedslagsfelt. Korsfarerne og pilgrimene
bragte med hjem bruddstykker av Jerusalems murer og smé sekker med jord
fradet hellige land. Slik, hevder Tomaszewski, fikk ogsa arkitektoniske
elementer en relikvieverdi. Og da den italienske renessansen gjeninnsatte den
antikke tradisjonen, ble ogsa det hedenske Roms murer til relikvier.
Relikviekulten ble med andre ord utvidet og sekularisert, og det oppstod en
selvstendig kult for den autentiske substansi arkitektur- og kunstverker. Nar

"2 1pid., 5. 7
3 Saundra Weddle og Marc J. Neveu, «Historiens rolle : Intervju med Alberto Pérez-Gomez», Arkitektur N
nr. /2011, ss. 14-19
14 Jeremy C. Wells, «The Plurality of Truth in Culture, Context, and Heritage: A (Mostly) Post-Structuralist
Analysis of Urban Conservation Charters», School of Architecture, Art, and Historic Preservation Faculty
ﬁ?pers nr. 19 (2007), s. 4. http://docs.rwu.edu/saahp_fp/19, lest 10.12.2012

Ibid.
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biter av Berlin-muren kunne frembys som «relikvier» for turister, har det for
Tomaszewski sin &rsak i relikviekultens sekularisering.™®

Tomaszewski betrakter 1800-tallets Scrape vs. Anti-Scrape-konflikt som
et oppgjer mellom idéhistoriske grunnforestillinger. Den el dste europeiske
kulturminneteori slekter pa Platon, mener Tomaszewski: Stilrestaureringens
prinsipp hviler pa den platonske teori om idéens primat over stoffet. P& dette
grunnlag kunne man tillate seg & fjerne deler av monumentet slik det var blitt
overlevert, for &gi det den mulige opprinnelige form. Men ved inngangen til
det 20. arhundre vant relikviekult-tradisjonen frem: Kulturminnets materielle
substans ble gjenstand for den nye konservatorstandens interesse.
Hovedkriteriene for utvelgelse og veneragon av kulturminner ble de
kunstneriske, arkitektoniske, tekniske og historiske verdier forbundet med
deres materielle substans. For Tomaszewski vitner dette om en manglende
utveksling mellom kulturminnevernet og sosial vitenskapene (historie,
kunsthistorie, sosiologi), som studerer verkenes budskap og innhold (og
dermed de ikke-materielle verdiene).

2.3.4. Det opprinnelige stoffet som fortidsrepresentasjon og tidsbefordrer

En dimensjon ved autentisitetskulten hvis betydning vanskelig kan
overvurderes, er tingenes tilsynelatende kapasitet til kontakt med tider som er
forbi. Aleida Assmann pdpeker at det helt fra antikken opptrer en forestilling
om at fysiske fragmenter gir en direkte og priviligert aksesstil forgangne
tider.™” Hun siterer den flamske humanisten og klassiske filologen Justus
Lipsius (1547-1606), somi 1578 skrev til en venn som stod i begrep om &
reisetil Italia. | brevet understreket han, i tradisonen fra Cicero og Petrarca,
den sanselige inntrykkskraft som utgar fra minnesteder:

«Sieh, du kommst jetzt nach Italien [...] Dort wirst du nirgendwo deinen Fuf3
hinsetzen, dein Auge wenden, ohne irgendein Denkmal anzutreffen oder eine
Erinnerung zu gewinnen an einen alten Brauch, eine ate Geschichte[...] Wie
gro3 und geheimnisvall ist die Freude solchen Anblicks! Wenn nicht dleinin
den Geist, sondern beinahe in die Augen jene grofzen Manen eintreten, und wir
den Boden betreten, den sie selbst so oft betreten haben.»™®

Lipsiustilskriver de historiske reminiscenser en nsamest manende virkning,
vennen forespeiles opplevelsen av direkte kontakt med dem som vandret her
for lenge siden. Der den skriftlige overlevering utgjer den lange veien til

116 Andrzej Tomaszewski, «Materielle und immaterielle Werte von Kulturgiitern in der westlichen Tradition
und Wissenschaft», i: Ludwig Gittler (red.), Der Wiederaufbau der Dresdner Frauenkirche. Botschaft und
Ausstrahlung einer weltweiten Birgerinitiative, Regensburg, Schnell & Steiner, 2006, s. 90f

17 Aleida Assmann, «Erinnerungsorte und Gedachtnislandschaften, i: Hanno Loewy og Bernhard Moltmann
(red.), Erlebnis — Gedachtnis — Sinn : authentische und konstruierte Erinnerung, Frankfurt / New Y ork,
Campus Verlag, 1996, s. 17

18 | pid.
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fortiden, frembyr altsd autopsien en snarvei. Antropologen, professor Anders
Johansen skriver:

[fortidslevninger] gir inntrykk av & veae stykker av en fortid som har vedvart;
de likesom kommer til oss fra den andre siden av dette tidsforl gpet de baarer
merkene etter — med sin egen forgangne nétid intakt. Om tingene har veat utsatt
for dlitagie og forrétnelse, og ikke engang tilnaamelsesvis er i opprinnelig fysisk
stand, er ikke dette verdiforringel se, fra denne siden sett: Det er spor etter tidens
tann, vitnesbyrd om tingenes fjerne fortidighet. [...] Verdiforskjellen mellom
original og kopi kan bare forstas pa denne méten, at Mesterens hand har rert ved
den farste men ikke ved den siste. Forvissningen om dét gir en fornemmelse av
at han sAasi er til stedei dette verket, som del av var egen samtid. Og slik er
det ogsi med alle de mer anonyme gjenstander som forbinder oss— ikke med en
bestemt person — men med tidligere generasjoner av folket vi tilhgrer. De kan
nok haen viss historisk informasjonsverdi, men framfor alt er de midler til
beraring med en tid som er tapt. | bunn og grunn er det derfor vi tar vare pa
dem, pdpekte Lévi-Strauss: Med dem «har historien fysisk eksistens». Selv om
vi hadde fétt laget kopier av alle gamle dokumenter, og disse kopiene var aldri
sAgode, villevi adri kunnet fa osstil & kaste originalene: «l dem blir
motsetningen overvunnet, mellom en fortid som er suttfert og forgangen, og en
fortid som lever videre i nétid.» Denne opplevel seskvaliteten var det Benjamin
kalte original-gjenstandens «aura»; kunsthistorikere har av og til brukt
betegnel sen «aldersverdi»: Det dreier seg om de gamle tingenes evnetil &
illudere oppheving av tid og historie.'*®

Johansen holder frem Marcel Proust som den utferligste av aura-erfaringens
fortolkere.® Han poengterer John Ruskins markante innflytelse i Prousts
forfatterskap: Proust oversatte flere av Ruskins baker til fransk, og Johansen
gér sdlangt som til & antyde rimeligheten av & anse «P4& sporet av den tapte
tid, all originalitet il tross, som en ny etappe Ruskin-oversettel se», '
Opplevelsen av sammenfall mellom vidt adskilte tidsavsnitt opptrer farste
gang i forordet til en av Ruskin-oversettel sene, der Proust forteller om en
reise i mesterens fotspor:

19 Anders Johansen, «Fotografiet og den tapte tid», Norsk medietidsskrift 15, nr. 3 (2009), s. 208.
Kunsthistorikeres bruk av aldersverdi-begrepet gar tilbake pa Alois Riegl (jfr. 3.2), som er den som preger
begrepet i 1903. Det er verdt a presisere at Riegl primaat synes opptatt av forfallstegnenes kapasitet til & minne
om alltings forgjengelighet: Tingenes forfall «fremkaller [i det moderne menneske] forestillingen om et
lovmessig kretslgp av tilblivelse og undergang». (Alois Riegl, «Den moderne minnesmerkekulturens vesen og
tilblivelse» (1903), overs. Sverre Dahl, Agora 24, nr. 3 (2006), s. 208) Forfallet finner sin parallell i
betrakterens eget liv: «So erblickt der moderne Mensch im Denkmal ein Stiick seines eigenen Lebens|...]»
(Alois Riegl, «Der moderne Denkmalkultus. Sein Wesen und seine Entstehung», i: Gesammelte Aufsétze,
Augsburg/Wien, Dr. Benno Filser Verlag, 1928, s. 162). Farst i omtalen av «Der gewollte Erinnerungswert»
nevner Riegl at aldersverdien oppskatter «die Vergangenheit allein als solche» (ibid., s. 172), og Michael
Gubser hevder at Riegl her demonstrerer en forestilling om tid som noe gjenstanden iboende, til forskjell fra
forestillingen om tid som historisk konstruksjon. (Michael Gubser, «Time and History in Alois Riegl’s Theory
of Perception», Journal of the History of Ideas 66, nr. 3 (2005), s. 458)

120 johansen, op.cit., s. 209f

2 pid., s. 211
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| Venezia, pa piazettaen, er det to gamle granittsgyler som gir en slik merkelig,
drammeaktig falelse av «at de, midt iblant oss, er blitt vagrende i sitt eget tolvte
arhundre, som de dermed skyter inn i var ndtid.» P& sett og vis er de fortidige,
og likevel er de rett her. «Rundt omkring dem er vare dager i omlgp, de dager
som vi lever nd» — men der, ved saylene, «stopper de brétt, og viker unna, for
«disse haye, slanke enklaver av fortid tilhgrer ikke véar tid i dag, men en annen
tid, som nétiden ikke har tilgang til. » [...] | og med disse sgylene er det
«fortiden som pa velkjent vis har reist seg midt i det nétidige, med denne
uvirkelige betoning som tilhgrer deting en vissillusjon lar oss se et par skritt
borte, og somi virkeligheten befinner seg paflere hundre &rs avstand.» Sgylene
er der, undrer han — «der, midt blant oss, og vi neamer 0ss, trenger oss inntil
dem — de er der, ubevegelige, i solen» — og likevel fjerne og fortapte, i sitt eget
tolvte &rhundre.»*?

Ikke langt fra sgylene stér imidlertid den rekonstruerte kampanilen og
logettaen (jfr. 4.3.3), hvis forlegg fa &r etter Prousts besgk i byen varen 1900
skulle rase sammen. Det er interessant & sperre seg om Proust, om han uten
kjennskap til sammenstyrtningen og gjenoppbyggingen var kommet tilbake
til Markusplassen idag, etter at patineringsprosessen i mange ar har fétt virke
—ville han da ha bemerket kampanilens og logettaens fravaa av
opprinnelighet, og dermed vaat avskaret fra den type opplevelse som i matet
med sgylene pa piazettaen? Sannsynligvis ikke. «Det er hvavi tror om
alderen som avgjer om vi far en “falelse av vaaei kontakt med fortiden”,»
skriver Anders Johansen, idet han siterer Dag Myklebust: «Noe som lurer oss
til &tro at det er eldre enn det er, kan faktisk gi oss en opplevelse av
aldersverdi.» «Men,» innvender Johansen: «hvis lureriet bestdr i at folk far en
falelse av kontakt med fortiden, uten virkelig & ha det, daer all kontaktfalelse
illusorisk, og alle forsek pa a dyrke den fram — med autentisk eller bare
tilsynelatende gamle ting — lureri!»'%

Med Claude L évi-Strauss papeker Johansen at gamle dokumenter synes a
vage «som en virkelig, fysisk forbindelse tilbake til menneskene og
hendelsene de bletil av.[...] [tiden] synes & ha stanset opp i dem og blitt en
del av dem». | dette er de som churingaer — seremonigjenstander som «de
austral ske urinnvanerne tok som evidens for begivenheter og personer i den
mytiske fortid»: Churingaen «var det forgangne, naavagrende og nétidig, pa
direkte materielt vis».'** Churingaen hgrer hjemme i en mytisk tidsforstéel se,
til forskjell fraen lineaa:

22 pid., s. 211

128 Anders Johansen, «Ting, tid, identitet», i: Anders Johansen (red.): Gratie, Oslo, Tiden Norsk Forlag, 1996,
s. 127

124 |bid., s. 134 ref. Lévi-Strauss



AUTENTISITETENS RELEVANS: AUTENTISITET

Mytene viser til noe som skjedde «for lenge, lenge siden», alikeve er de
aktuelle nd. Detilharer ikke egentlig en forgangen periode, snarere utgjer de et
underliggende manster. Dette mgnsteret er permanent virkelig: | visse
meningstette, avgjgrende situasioner slér det igjennom, rett opp i den
innevaarende stund. Hvis historisk tid er som en horisontal linje, er denne
mytiske tiden snarere en sags vertikalt gijennomslag, sd & si: Den form for
samtidighet som vi her ma gjere regning med, gér ikke patvers av tidsgangen,
men langsetter den, og den arter seg som sammenfall mellom den gang og n3,
mellom arketypiske figurer eller hendelser i urtiden, og konkrete, aktuelle
realiseringer av i dag.'®

I Johansens forstéel se representerer Ruskins venerasjon av det forgangne som
noe nagvagende i gjenstanden en gjenopptagel se av den mytiske tiden, og
denne gjenopptagelsen har i sin tur fotografiet som forutsetning:

Et fotografi og en gammel kirke har altsa dette il felles, at de lar oss ane det
fortidige, (nesten) som virkelig, n& Men gamle bygninger har det veat fra
tidenes morgen, fotografiet er mindre enn to hundre & gammelt; sansen for
denne felles kvalitet kan ikke spores lenger tilbake enn til Ruskins Seven Lamps
of Architecture (1849). [...] Ruskins nye sans for autentisitet var betinget av
interesse for en type kvaliteter ved de synlige overflatene som farst kameraet
gjorde fullt oppmerksom p&.*%®

Assmanns paberopelse av Lipsius og med ham en enda eldre tradisjon danner
et mulig korrektiv til Johansens pastand om at Ruskin, oppildnet av
fotografiets minutigse rapportering fra detaljsfagren, er den som ferst far
«sans for autentisitet». Men det er liten grunn til & betvile at Ruskin mer enn
noen annen far ham aksentuerer denne sansen og bidrar til & alminneliggjare
den.

Der Lipsius beskriver en opplevelse av kontakt, av en tidsavstandens
overvinnelse, opplever Proust distanse; saylene tilhgrer «en annen tid, som
nétiden ikke har tilgang til». Beretterne har imidlertid det tilfelles at de ser pa
de gamle tingene og miljgene som fortidens tilstedevagrel ser i nuet. Falelsen
av kontakt med fortiden gjennom gamle miljger og ting, hva enten de avviser
eller 8pner mot sin iboende fortid, er definitivt en vesentlig del av grunnlaget
for at «autentiske» gjenstander oppskattes av kulturminnevernet. Som
Johansen sier det: «Det som mer enn noe annet saarmerker var tids
bevaringsideologi, er sansen for forgangen tid som del av de gamle
gienstander og bygninger.»'’

Kulturminnevernets og museumsvesenets aktgrer har utvilsomt rendyrket
denne sansen i langt sterkere grad enn lekfolk. David Lowenthals pastand er

125 johansen, «Fotografiet og den tapte tid», s. 204
25 pid., s. 221
27 pid., s. 220

45



AUTENTISITETENS RELEVANS: AUTENTISITET

at folk flest krever autentisitet av saarlig nimbus-investerte objekter, men at
deellerstar til takke med Tussaud eller Disney.®® En lakmustest kan vagre at
boligeiere svaat ofte gnsker a skifte vinduer i gamle hus, selv om
kulturminnevernets aktarer utvilsomt vil oppleve dem som viktige bl.a. for
aldersverdien og dermed som bidrag til & «oppleve kontakt med fortidens. Ja,
selv i Henrik Ibsensleilighet i Arbiens gate er original vinduene forlengst
skiftet — at dramatikerens skarpe blikk i mange & hadde betraktet verden
gjennom dem, kan ikke ha meldt seg for tidligere eiere som et pétrengende
bevaringsargument. Den motsatte ytterlighet reflekteres av at Norsk
Folkemuseum, som idag disponerer leiligheten som museum, gjorde seg store
anstrengel ser for & bringe dikterens badekar tilbake til fordums prakt: En klar
proviniens veiet godt opp for at karet i mange & hadde tjent som drikketrau
for kyrne p& en gérd, noe det bar sterkt preg av.'®

2.4. KONKLUSJON

Jeg har konstatert at vurderingen av et kulturminnes autentisitet stir som en
indispensibel kvalifikasjonsprosess eller portal til vernevurderingen: Bare
kulturminner som anses autentiske vil underkastes en vernevurdering. Det er
blitt tydelig at autentisitets-evalueringen er kulturelt kontingent, og at bare
objekter som oppfyller det enkelte lands normer for autentisitet blir utpekt
som kulturminner. For den vestlige kultursfazre, der den materielle
autentisiteten har en priviligert status, vil dette prinsipielt innebaae at bare
materielt autentiske objekter kan oppna kulturminnestatus. Dette er
problematisk dels fordi avgrensningen utelukker kulturelt signifikante, men
materielt «inautentiske» objekter — rekonstruksg oner — fra kulturminnestatus,
delsfordi det viser seg at slike objekter endog kan oppna status som
verdensarv — noe kapitlene om Frauenkirche og Mostar vil eksemplifisere.

| giennomgangen av autentisitetens attributter har jeg skt 8 uteske i
hvilket monn en rekonstruksjon kan innfri fordringer om autentisitet. Jeg har
argumentert for at formal autentisitet™ i en viss forstand er oppnaelig, dog i
full erkjennelse av at betingel sene for eksakt ssmmenfall ikke eksisterer.
Materiell autentisitet er oppnaelig i den grad opprinnelig materiale kan
gjenbrukes. | hvilken grad rekonstruksjonen oppnér slik autentisitet ved bruk

128 «|_ess genteel, less educated, and less reverential modern audiences often prefer empathy to authenticity. At

sacred shrines of the famous such as Stratford or Mount Vernon the public may demand the real thing, but
elsewhere authenticity yields to Tussaud or Disney. Unlike scholarly experts, most people are pretty relaxed
about authenticity. Though unconvinced at heart, most tourists are readily satisfied by any make-believe
experience with the slightest whiff of truth.» (Lowenthal, «Counterfeit art», s. 93)

129 Birthe Sandvik, «Badekaren», i: Anne-Sofie Hjemdahl (red.), Ting om Ibsen : tingene, livet og dramatikken,
Oslo, Andrimne, 2006, s. 126f.

%0 Betegnelsene pa de ulike autentisitets-attributter i det falgende korresponderer med de begrepspar som
Nara-dokumentet opererer med. Formal autentisitet: form and design; materiell autentisitet: materials and
substance; bruksmessig autentisitet: use and function; prosessuell autentisitet: traditions and techniques;
stedsmessig autentisitet: location and setting; andelig autentisitet: spirit and feeling.
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av samme type materialer, forblir uklart, men at rekonstrukteren legger arbeid
i &fremskaffe overensstemmende materialer til produksjon av tapte
elementer, indikerer tydelig at dette ikke er uvesentlig. Bruksmessig
autentisitet ter vagre uproblematisk der originalens bruk og funksjon
viderefares av rekonstruksjonen. Prosessuell autentisitet vil ogsd veare
oppnaelig, og bestyrkes dersom rekonstruksjonen bagres frem av levende
tradigoner. Sledsmessig autentisitet har jeg ansett oppnaelig salenge
rekonstruksjonen viderefarer originalens romlige koordinater, og tilsist har
jeg anfert at andelig autentisitet i en viss forstand er oppnaelig. Vi star igjen
med det hovedinntrykk at autentisitet, slik Operational Guidelines utlegger
det, er en fasettert starrelse som, avhengig av hvilke forstaelser man legger til
grunn, i noen grad kan gjeninnsettes gjennom en rekonstruksjon.

Updaktet, meg bekjent, er et vesentlig poeng hva angdr den materielle
autentisiteten: N&r denne er tilstede, er ogsa de andre autentisitets-
attributtene, med unntak av bruksmessig, ivaretatt. Bestdr monumentet av de
opprinnelige materialer, er autentisiteten altsi ogsa gjennomgaende ivaretatt.
Siden materiell autentisitet har en nsg uomgjengelig statusi Vesten, er
minstekravet i praksis ogsa et neg «altomfattende» krav: De andre
attributtene — med det nevnte unntak — falger nagr sagt med pa kjapet dersom
den materielle autentisiteten er intakt.

Jeg har videre fremfart noen antagel ser omkring opphavet til dettei
praksis universelle autentisitetskravet, og har lansert den hardhendte
restaureringspraksis pa 1800-tallet, romantikkens fordringer om kunstnerisk
originalitet, tankeoverfaringer frateologien samt en tradisjon for a oppleve
kontakt med forgangne tider gjennom artefakter, som mulige delforklaringer.
Antagel sene underbygger inntrykket av den materielle autentisiteten som en
historisk situert starrelse, valgt for 0ss snarere enn av 0ss.
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3. Verdi

3.1. INTRODUKSJON

Verdier har altid vaat kulturminnevernets rasonale, naturlig nok: Ingen gjar
seg umak med & bevare noe som ikke oppleves verdifullt. Ved hjelp av ulike
delverdier sgker kulturminnevernet & handtere de mange emosjoner,
betydninger og funksjoner som knytter an til objektene det har i sin
forvaltning. Ved 8 identifisere delverdier og etablere et verdistandpunkt
skapes et grunnlag dels for & bed utte hvordan man skal ivareta disse verdiene
i den videre konserveringsprosess, dels for a forsvare kulturminnet mot
konkurrerende samfunnsinteresser.*

Et kulturminne forutsettes, som vi har sett i autentisitetskapitlet, a veae
autentisk dersom det skal kunne tilskrives verdi qua kulturminne; Uten
autentisitet, ingen relevans som verdibagrer. Nar Riksantikvaren anfarer at
«autentisitet eller ekthet [er ngdvendig] for & kunne identifisere om
delverdiene faktisk fremdeles er til stede i det vurderte objekt»?, ligger det
antitetisk til grunn en forutsetning om at dersom autentisiteten er fravearende,
gjelder det samme for verdiene. Autentisitet og verdi er altsa naat forbundne
starrelser.

Nér jeg i de etterfglgende casene gjennomgar dels de utval gte objektenes
autentisitet, dels deres verdi, er det primaat for & undersegke om denne
sammenhengen er sa utvetydig som den implisitt presenteres ovenfor: Jeg har
villet undersgke — med kulturminnevernets egne kategorier som méaleverktay
—om frave eller sterk reduksjon av materiell autentisitet tilsier et
korresponderende fravaar av verdier. Nar jeg i hvert tilfelle farst tar til med en
autentisitetsvurdering, er det i medhold av den utledning som fremgar av kap.
2.1.3, men hensikten er & underseke om de ofte vage kategoriene er egnet til &
innkretse rekonstruksjonenes eventuelle autentisitet; om en pastand om

 Ove Magnus Bore, Evalueringsproblemet i kulturhistorisk vernearbeid : vern av faste kulturminner fra nyere
tid : en teoretisk drefting av verdianalysens innhold og formelle struktur, hovedoppgave i kunsthistorie,
Universitetet i Bergen, 1985.

2 UIf Holmene, «Verneverdi og vernekriterier anvendt i Riksantikvarens vernearbeid», i: Statens
kulturhistoriske eiendommer: Politikk for eierskap og forvaltning : forprosjekt, Oslo, Arbeids- og
administrasjonsdepartementet, 2002, s. 42
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autentisitet meningsfullt lar seg fremsette. Den etterfglgende verdivurdering
er primaat begrunnet i ansket om kommensurabilitet: Jeg ansker & utméle
rekonstruksg onen med samme alen som sin forgjenger, for slik atydeliggjere
hvilken verdi den — |@srevet fra betraktninger om autentisitet — kan hevdes &
ha, relativt til objektet den erstatter. Slik héper jeg &finne grunniag for a
hevde at vére forestillinger om autentisitetens ngdvendighet avholder oss fra
a se rekonstruksioner som potensielt verdifulle og relevante kulturminner.

Anvendelsen av kulturminnevernets «verdimaleverktgy» er imidlertid en
kritisk bruk, noe jeg skal utdype i det felgende:

Kulturminnevernet ble ingtitusjonalisert pa en tid da positivismens
forestillinger om sannhetsproduksjon rédet grunnen vitenskapsteoretisk. Den
som nok har bidratt mest grunnleggende il fagets verditenkning,
kunsthistorikeren Alois Riegl (1858-1905), plasserer seg med sin utgivelse
Der moderne Denkmalkultus fra 1903 sentralt i denne tradisonen: Riegl
underkaster vernevurderingen et system, hvis underliggende og uuttalte
premiss er at man ved a falge systemet ndr inn til sannheten om objektets
verdi: Den komplekse og fluktuerende dimens onen kulturell mening
reduseres dlik til noe som tilsynelatende kan fastholdes i entydige kategorier.
Riegls delverditypologi er siden blitt fulgt av en rekke andre forsgk, som alle
synes baret av en tilgrunnliggende forestilling om at det eva uerende subjekt
gjennom en mer eller mindre elaborert vernevurdering endegyldig kan fastsla
hvilke kvaliteter, verdier og betydninger et kulturminne er bagrer av. Det
betenkelige med et dikt forsett ligger i underkjennelsen av det hermeneutiske
skillet mellom forstéel se og forklaring: Et fenomen som kulturell mening
motsetter seg entydig og endegyldig kategorisering, det kan bare vaae
gienstand for adri avsluttbare forsek pa forstéelse.®

Kulturminnevernet forutsetter at verdier er noe som kan defineres og
etableres. Den toneangivende svenske antikvaren Axel Unnerbéck skriver
f.eks.:

Syftet med den véarderingsmodell som redovisasi féljande schemal...] &r att
erbjuda en enkel metod for att systematisk definiera [min uth.] det
kulturhistoriska vérdet hos en byggnad, samt en checklista som tar upp de
viktigaste vérderingskriterierna och sorterar demi olika grupper.*

Men innenfor humanvitenskapene lar ingenting seg bevise eller definere, bare
belyse, drefte og forstd— innenfor en situert forstael seshorisont. Der
konsekvensen av en verdivurdering er fredning, blir denne problematikken
ytterligere aksentuert: Verdistandpunktet sementeres, ettersom avfredning

3 Wilhelm Dilthey (1833-1911) var den ferste til & postulere at humaniora (Geisteswissenschaften) og
naturvitenskapene har hver sine epistemologier, hhv. forstielse og forklaring. Skillet stér ogsd sentralt i bl.a.
Hans-Georg Gadamers forfatterskap.

4 Axel Unnerbick, Kulturhistorisk vardering av bebyggelse, Stockholm, Riksantikvariedmbetet, 2002, s. 21
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knapt eksisterer som juridisk opsion® og generelt unngas, bl.a. av frykt for &
skape en presendens som svekker kulturminneinteresser. Likegyldig hva
ettertidens vurdering méatte vaare, stér fredningen ved lag. Ved ik
tilsynelatende & kunne fasthol de kulturminnets betydning for all fremtid,
forledes vi til &tro at vér forstelse av erindring og historisk aktualitet kan
objektiveres og vitenskapeliggjeres.

Randall F. Mason, professor i kulturminnevern ved University of
Pennsylvania, har sin hypotese om hva kulturminnefeltets forhold til verdier
bunner i.° Han hevder at kulturminnevernets «hjerte» bestar i forbindelsene
vi trekker, intellektuelt og emogjonelt, mellom erindring og omgivel ser,
minne og stoff. Etter at kulturminnefeltet ble profesonalisert, har det
overbetont stoff-komponenten av denne «minne/stoff-forbindel sen», hevder
Mason. Den britiske restaureringsarkitekten sir Bernard Feilden konstaterte
f.eks. at bevaring dreide seg om & «stanse forfall». Dette fokuset, mener
Mason, skyldes at bevaringsfeltet hadde behov for en faglig legitimitet, i
form av en arena der fagspesifikke vitenskapelige metoder og objektive
standarder kunne turneres. Denne arenaen ble konservering av historisk
materiale. Verbet «fiksere» — engel sk: to fix — kan betegne handgripelige
bevaringshestrebel ser: Artefakter kan «fikseres» (konserveres), og det har
vaat bevaringsfeltets spesiale. Men denne stadige befatning med a fastholde
materialitet har hatt til felge, mener Mason, at det har oppstétt en forestilling
om muligheten av & fiksere ogsa det som ikke har substans; minne og
betydning. Bevaringsfeltets «fix»-mentalitet, forankret i feltets stoff-sentrerte
tradisjoner, har altsdifalge Mason infisert méaten feltet tenker om
kulturminners betydning. Slik er det kommet til & overse at et kulturminnes
betydning nettopp ikke ligger fast; at det tvertimot er i stadig endring.

En ytterligere betenkelighet ved a valuere kulturminner pa basis av et sett
med delverdier, er verdienes determinerende effekt pa tankeprosessen som
leder frem til verdistandpunktet: Parametrene legger klare faringer for
tanken, og valueringen reduseres tendensielt til avkrysning i en checklist.
Istedenfor & avkreves innforlivelse med objektet; istedenfor en fordring om &
lese det dik det fremstiller seg i verden, unnslipper evaluenten med &
postulere eksistensen av de og de delverdier. Utvelgelse og valuering av
kulturminner reduserestil skjematikk.

En valuering basert pa delverdi-checklister er med andre ord
problematisk, og beror pa en type positivistisk tenkning som ellers knapt er
gangbar. Foruten dette kritiske perspektiv har jeg ogsa ansket & fremfere en
spesifikk kritikk av enkelte av de delverdi-pretensjoner som ofte hares. F.eks.

5 Den norske kulturminneloven &pner ihvertfall ikke for denne muligheten.
8 Randall Mason, «Fixi ng Historic Preservation: A Constructive Critique of “ Significance” », Places 16, nr. 1
(2004), ss. 64-71. (http://repositories.cdlib.org/ced/places/vol 16/issl/Mason_pg64-71, lest 20.01.2010)
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problematiserer jeg pastanden om at et gitt objekt har arkitekturhistorisk
verdi.

3.2. VERDITENKNINGENS OPPHAV: ALOIS RIEGL

Alois Riegl blir gjerne kreditert for & ha forlenet kulturminnevernet med et
verneteoretisk fundament. | det nettopp nevnte essay fra 1903’ oppholder han
seg ved relagionene mellom tre kategorier av minnesmerker: de villede, de
utilsiktede historiske — og aldersminnesmerkene.® De villede minnesmerkene
var bevisst laget for & minnes en person eller begivenhet. | eldre tid métte de
«redningd ast forfalle til oppl@sning og gdeleggelse sa snart de som[...]
hadde en levende interesse av at de ble bevart, falt bort.»° Med renessansen
oppstod en historisk interesse for antikkens reminiscenser, og med
utviklingstanken — som innebagrer «at det som en gang har veat, ikke kan
vageigjen, og at alt som en gang har vaat, er et uerstattelig og urokkelig ledd
i en utviklingskjede»'® — ble den historiske interesse utvidet til & omfatte i
prinsippet alt som har skjedd, men i praksis hendelser «som forekommer oss
arepresentere saalig pafallende etapper i utviklingsgangen til en bestemt
gren av menneskelig virksomhet».™* De materielle vitnesbyrdene — de
«utilsiktede historiske» minnesmerkene — til skrives historisk verdi, og et
enormt tilfang av artefakter faller inn under historievitenskapenes
interessefelt.

Men idag, mener Riegl, pner et nytt betraktningssett for en annen mate &
verdsette fortidens levninger pa: Det moderne menneske har nemlig utviklet
en sans for de spor av nedbrytning og forfall som innfinner seg hos alt som
tiden ruller over, spor som forlener gamle gjenstander med det Riegl kaller
Alterswert (aldersverdi).™® Aldersverdien og den historiske verdi er langt p&
vel polariteter: Den nedbrytning som reduserer kulturminnets historiske

7 Alois Riegl, «Der moderne Denkmalkultus. Sein Wesen und seine Entstehungy, i: Gesammelte Aufsétze,
Augsburg / Wien, Dr. Benno Filser Verlag, 1928, s. 144-193. Norsk oversettelse av essayets farste del ved
Sverre Dahl: «Den moderne minnesmerkekulturens vesen og tilblivelse», Agora 24, nr. 3 (2006), ss. 203-216.
8 De norske begrepene falger Sverre Dahls oversettelse.

9 Riegl, «Den moderne minnesmerkekulturens...», s. 209

0 |pid., s. 204

" bid.

12 p3 Riegls tid var det vel etablert at en gjenstand hadde historisk verdi dersom den kastet lys over fortiden.
(Michael Gubser, «Time and History in Alois Riegl’s Theory of Perception», Journal of the History of Ideas
66, nr. 3 (2005), s. 460. Begrepet var godt innarbeidet ogsd i den norske vernedebatten: Mette Bye viser til
debatten om bevaring eller riving av Gamle Aker kirke pa 1850-tallet, der bade «historiske» og «kunstneriske»
verdier figurerer. (Mette Bye, Histories of architectural conservation : five case studies on the treatment of
Norwegian vernacular heritage buildings circa 1920-1980, ph.d-avhandling, Doktoravhandlinger ved NTNU
246, Norges teknisk-naturvitenskapelige universitet, 2010, s. 75f)

13 Riegl ga kategorien navn, og anses derfor ofte som dens opphavsmann. Men Riegls bidrag innebar imidlertid
lite mer enn & kodifisere samtidig kunsthistorisk tenkning, hevder Petr Kroupa: Andre, ikke minst John Ruskin,
hadde skrevet om denne verdien lenge fgr ham, men uten & gi den navn. (Petr Kroupa, The Idea of Heritage
Values: Czech Experience, www.fondazione-delbianco.org/seminari/progetti_prof/progview.asp?id=290, lest
20.5.2008)
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kildeverdi, gker —inntil et visst punkt — dets aldersverdi.** Fra aldersverdi-
perspektivet er den historiske informasjonsverdi underordnet, fra denne side
sett er kulturminnet redusert til

et uunngaelig innlysende substrat for & frembringe den stemningsvirkningen hos
betrakteren som i det moderne menneske fremkaller forestillingen om et
lovmessig kretslgp av tilblivelse og undergang, at enkelttilfellet dukker opp fra
det allmenne og nedvendigyis etter hvert igjen gér opp i det allmenne.®

Der forskeren langt pa vei er alene om & verdsette kulturminnets historiske
verdi, kan aldersverdien appellere endog til den enkleste bondemann: «Einen
alten Kirchturm von einem neuen zu unterscheiden, wird selbst der
beschrankteste Landbauer vermdgen.»® Forelgpig, konstaterer Riegl, er det
bare en liten gruppe kampglade kunstnere og |ekfolk som propagerer
aldersverdien, men tusener har intuitivt funnet frem til den og den vinner
stadig nyetilhengere.” Riegl antok alts at stadig flere, «uten forskjell p&
forstandsdannel se», ville verdsette kulturminner ene og aene for sporene av
elde og den dermed forbundne «stemningsvirkning».*® Aldersverdi-kulten,
hevder Thordis Arrhenius, var for Riegl kulturminnevernets inngangsbillett
til massekulturen.*

Om det bestar et motsetningsforhold mellom aldersverdi og historisk
verdi, regner Riegl dem allikevel begge som Erinnerungswerte
(erindringsverdier), en hovedkategori som ogsa omfatter gewollte
Erinnerungswert (intengjonal erindringsverdi), forbeholdt kategorien av
villede minnesmerker. 2 Som aldersverdiens direkte motsats utpekes
imidlertid Neuheitswert (nyhetsverdi), som forutsetter sluttethet i form og
farve.” Alle krever sluttethet av nye verker,” men aldersverdiens og
nyhetsverdiens dyrkere skiller lag hva gjelder gnsket om at gamle ting
oppviser forfallstegn. Riegl innsa at flertallet ennd ikke hadde oppdaget
forfallets verdi: «Nur das Neue und Ganze ist nach den Anschauungen der
Menge schdn; das Alte, Fragmentierte, Verfarbte ist hafdlich [...]», konstaterer

4 Riegl medgir at nedorytningen til sist nér et niva hvor endog aldersverdien viskes ut: «Ein bloRer formloser
Steinhaufen reicht nicht mehr aus, um dem Beschauer einen Alterswert zu gewahren: es mufd dazu wenigstens
noch eine deutliche Spur von ursprunglicher Form, von ehemaligen Menschenwerk, von einstigem Werden
vorhanden sein, wahrend ein Steinhaufen nur mehr einen toten formlosen Splitter der Allnatur ohne Spur
lebendigen Werdens darstellt.» (Riegl, «Der moderne Denkmalkultus», s. 163f)
%5 Riegl, «Den moderne minnesmerkekulturens...», s. 208
ii Riegl, «Der moderne Denkmalkultus», s. 165

Ibid.
18 Riegl, «Den moderne minnesmerkekulturens...», s. 208
' Thordis Arrhenius, «The Fragile Monument: On Alois Riegl’s Modern Cult of Monuments», Nordisk
Arkitekturforskning 1, nr. 4 (2003), s. 51
2 Riegl ansé det villede minnesmerke som et forsgk pd & stanse tiden, pé & fiksere den eller det feirede i et evig
nu: «[...] der gewollte Erinnerungswert [erhebt] schlankweg den Anspruch auf Unverganglichkeit, ewige
Gegenwart, unaufhorlichen Werdezustand.» (1bid., s. 173)
2L Riegl, «Der moderne Denkmalkultus», s. 178f.
2 (...] €in neugebautes Haus, dessen Verputz abbréckelt oder verrult ist, wirkt auf den Beschauer stérend, da
dieser von einem neuen Hause |lickenlose Abschlieung in der Form und in der Polychromie verlangt.» (Ibid.,
s. 161)
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han.?® Nyhetsverdiens tilhengere vil oppleve spor av elde som pétrengende
og stetende, og seke & fjerne dem, mener Riegl.?* Verdien er s& dypt rotfestet
i offentlighetens bevissthet at han spar den enna mange tiars dominans, men
ser altsa for seg at den gradvis vil fortrenges av aldersverdien. Ogsa
kulturminnevernet har oppskattet nyhetsverdien, papeker Riegl: Gjennom
hele 1800-tallet var ambisjonen & gjeninnsette kulturminnet som dokument
over sin opprinnelige tilstand, med andre ord sagkte man sdvel nyhetsverdien
som den historiske verdi.?

Riegls primaare sondring g&r mellom de far nevnte erindringsverdier, og
Gegenwartswerte (samtidsverdier). Innenfor denne klassen sorterer
Gebrauchswert (bruksverdi) — som ogsa stér i konflikt med aldersverdien —
og Kunstwert (kunstverdi), hvorav sistnevte omfatter nettopp nevnte
nyhetsverdi og den sakalte relative kunstverdi. Riegl antok at det i samtiden
verserte to forestillinger om kunstverdiens innhold: Det gamle ideal om en
absolutt, objektiv kanon som alle streber mot og ingen kan na, og motsatsen:
det relativiserte kunstideal, som tilsier at det ikke finnes en absolutt, kun en
relativ, moderne kunstverdi. Riegl bekjenner seg til sistnevnteideal, dik at
mal estokken for hans kunstverdi er i hvilken grad kunstverket samsvarer med
betrakterens smak. Siden det for Riegl bare finnes en relativ, nétidig
kunstverdi, er minnesmerkets kunstverdi altsdingen erindringsverdi, men en
samtidsverdi.?®

3.3. DAGENS DELVERDIREGIME

| tradigonen etter Riegl har det utviklet seg et vell av typologier; mer eller
mindre elaborerte systemer — i starre eller mindre grad av innbyrdes motstrid
—av delverdier som skal underlette vurderingen av verneverdi. Typologiene
utleggesi et stort antall tekster, og det er stor innbyrdes ulikhet savel i utvalg
som begrepsforstael se — et forhold som i seg selv utilsiktet underminerer det

2 bid., s. 179

2 1bid., s. 180. Thordis Arrhenius mener at Riegl har fétt rett i sin profeti; at aldersverdien etterhvert ville fa
gjennomslag hos de brede lag: «A century later the situation appears somewhat reversed; the comfort of the
old and familiar dominates popular discourse, specifically perhaps in the realm of housing and urbanism whose
rhetoric nearly without exception looks backwards.» (Arrhenius, op.cit., s. 55) Men er det egentlig
aldersverdien som har vunnet innpass? Den gammel modige form har nok en sterk appell, f.eks. har mange
typehus historiserende trekk, men samtidig ensker jo mange at alle flater skal fremst& som om de kom direkte
fra fabrikk, uten preg av det handverk og den slitasie som er historiske flaters saakjenne. Karikert kan man si
at for den jevne boligkjgper kjennetegnes en vellykket oppussing av en historisk leilighet ved at vinduer er
skiftet, at gulvene er belagt med klikkparkett, at veggene er platesltt og hvitmalt, og at bad og kjekken er s&
nye som mulig. Leilighetens alder tillates bare & komme il syne i noen ganske f&, sosialt ukontroversielle
markgrer, som gipsrosetter og stgpejernsovner. Det synes med andre ord som om nyhetsverdien fortsatt star
sterkt, og at det er kombinasjonen av den gammelmodige form og den friske overflate som er gjenstand for
alminnelig venerasjon.

% bid., s. 179

% Dag Myklebust, «V erditenkning — en arbeidsmate i bygningsvern», Fortidsminneforeningens &rbok 135
(1981), s. 89
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positivistiske forsett om sannhetsproduksjon.?” En omforening av disse
tekstene synes umulig, og det & forholde seg til mer enn én eller et fétall
tekster i den hensikt & oppna starre klarhet, blir raskt kontraproduktivt.

For min ambisjon, som altsd er & utmale rekonstruksjonen med samme
mal som sin forgjenger, er det ikke avgjarende a fange opp alle tenkelige
konnotasjoner av verdibegrepene. Mitt behov har vaat en typologi som er
egnet for komparigon av original og rekonstruksjon, som er adekvat
formulert og dessuten gjenkjennelig for norsk vernepraksis. Antikvaren Axel
Unnerbécks Kulturhistorisk vardering av bebyggel se oppfyller disse
kriteriene.?® Fremstillingen synes & ha vaat mgnsterdannende for den norske
Riksantikvarens fredningsarbeid,” og har siden den farste gang foreld pa
1980-tallet tjent som arbeidsdokument for det svenske Riksantikvariatet. *
Ved uklarheter har jeg trukket veksler pa et par andre forfattere, spesielt den
tyske antikvar-nestoren Gottfried Kiesow, somi en artikkel har malt et par
rekonstruksjoner med rieglske verdiparametre.®

3.4. DOKUMENTVERDIER

Unnerbéck inndeler verdifeltet i to grunnmotiver: dokumentverdi og
opplevel sesverdi. Dokumentverdien innbefatter bygningshistorisk verdi,
patina (som Unnerback vel & merke ogsa regner som en opplevelsesverdi),
byggeteknikk-historisk verdi, arkitekturhistorisk verdi, sasmfunnshistorisk
verdi, sosialhistorisk verdi, personalhistorisk verdi og teknikk- og
industrihistorisk verdi. Opplevel severdien kan omfatte arkitektonisk verdi,
kunstnerisk verdi, patina, miljaskapende verdi, identitetsverdi,
kontinuitetsverdi, tradionsverdi og symbolverdi.

3.4.1. Bygningshistorisk verdi

I omtalen av bygningshistorisk verdi papeker Unnerback bl.a. at verdien
tradisjonelt ofte assosieres med begrep som ader og alderdommelighet, og
betoner alder som et avgjgrende bevaringsmotiv. Han forsgker imidlertid

" Forsgk pé& komparisjon av sentrale kulturminneverdi-typologier gjeres bl.a. av Randall Mason, idet han
sammenstiller Riegls tidlige forsek med W. Lipe, «Value and meaning in cultural resources», i: Henry Cleere,
(red.), Approaches to the Archaeological Heritage, New Y ork, Cambridge University Press, 1984; Burra-
charteret fra 1997; B. Frey, «The evaluation of cultural heritage: Some critical issues», i: M. Hutter og I. Rizzo
(red.), Economic Perspectives on Cultural Heritage, London, Macmillan 1997; og English Heritage,
Sustaining the Historic Environment: New Per spectives on the Future, English Heritage Discussion Document,
London, English Heritage, 1997. Masons pastand er at forfatterne stort sett skjearer samme kake pa ulike méter.
(Randall Mason, «Assessing Values in Conservation Planning: Methodological Issues and Choices», i: Martha
delaTorre (red.), Assessing the Values of Cultural Heritage, Los Angeles, The Getty Conservation Institute,
2002, s. 8f)

2 Axel Unnerbick, Kulturhistorisk vérdering av bebyggelse, Stockholm, Riksantikvariesmbetet, 2002.

29 UIf Holmene anvender (op.cit., s. 42f) et verneverdi-oppsett som synes helt sammenfallende med
Unnerbécks, dog uten kreditering.

% Dette ifalge riksantivar Erik Wegraaus' forord til Unnerbécks bok.

31 Gottfried Kiesow, «Identitat — Authentizitat — Originalitét», Deutsche Kunst und Denkmalpflege 46, nr. 2
(1988), ss. 113-118
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ikke & definere verdien. Dag Myklebust kommer naarmere en avgrensning:
«Den historiske verdi kan defineres som et minnesmerkes betydning som
kilde til historieforskningen.»* Sentensen m& med rimelighet antas & ha
gyldighet for alle kategorier av historisk verdi, dlik at f.eks. bygningshistorisk
verdi ma forstas som objektets kildeverdi for den bygningshistoriske
forskningen. Gottfried Kiesow anfarer eksplisitt at den historiske
(kilde)verdien er direkte beroende av original substans.®

I Unnerbacks angivelse av faktorer som bidrar til & gjare et objekt
bygningshistorisk verdifullt, star alder og seldenhet sentralt. Disse to
starrelsene er ganske naat sammenvevd: Tiden tynner i rekkene, og var
kunnskap om en periodes bygningshistorie hviler i alminnelighet pafaare
objekter jo lenger tilbake perioden ligger. Var innsikt i funksjonalismens
bygningshistorie avsvekkes ikke vesentlig om en gard fra 30-tallet rives,
fordi s& mange eksisterende konstruksjoner supplerer hverandre. Derimot er
kunnskapen om stavkirkenes bygningshistorie tuftet pa et langt mindre antall
objekter: Stavkirkene har svaat hgy bygningshistorisk verdi fordi de er de
siste representanter for, og dermed vére eneste direkte tilganger til kunnskap
om sin gruppe. Men ogsa andre forhold enn alder kan bidratil en bygnings
geldenhet: Hvis en ellersrikt forekommende bygningstype er geldeni en gitt
region, far den for Unnerbéck en hayere bygningshistorisk verdi enn om den
1&i bygningstypens kjerneomrade.

Bygninger forandres gjerne med tiden. For bygningshistorikerens
oppgave med & fremkalle og formidle bildet av bygningen slik den en gang
fremstod, er bygningen selv det viktigste dokumentet, hevder Unnerbéck.
Forandringene bygningen har gjennomlgpt kan for ham i seg selv ha
bygningshistorisk verdi: De gir informasion om byggeteknikk, materialer,
metoder og maten man litt om litt har gjenbrukt og anpasset en gammel
bygning til nye formal.

Autentisitet, i to betydninger: opprinnelighet og ekthet, forsterker den
bygningshistoriske verdien vesentlig, fastsldr Unnerback. Pastanden er
problematisk i to henseender: Ved 8 hevde at opprinnelighet forsterker
verdien, undergraver han sin egen pastand om at endringshistorien kan addere
til bygningens verdi: opprinnelighet er jo nettopp en kvalitet som forutsetter
fravaa av endringer. Videre er det interessant at han ikke fremholder ekthet
som uomgjengelig for den bygningshistoriske verdien, men kun som et
forsterkende element. En vesentlig del av forsvaret for kulturminner som
kunnskapskilder ligger jo nettopp i den hegemoniske antagelsen om at genuin
historisk kunnskap ene og alene kan utleses av kilder som faktisk er gamle —
det er nettopp pa dette grunnlag at rekonstruksjoner kategorisk avvises som
irrelevante for den bygningshi storiske forskningen.

32 Dag Myklebust, «Domkjaerka no igjan?!» Fortidsminneforeningens &rbok 138 (1984), s. 30.
% Kiesow, op.cit., s. 115
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Né&r Unnerbéck hevder ekthet som forsterkende, og ikke uomgjengelig
element i denne relagjon, skal det kanskje utleses som en liten brist i
ovennevnte antagel se. Kanhende peker bygningshistorikeren Ola Stordlettens
bemerkning om rekonstruksjonen av Holmenkollen kapell i samme retning:

[...] forskere som i framtida skal tafor seg arbeidenetil Sinding-Larsen og hans
samtid, har i hvert fall en mulighet for & danne seg et bilde av det som var som
langt overgar tegninger og fotografier — pd samme méte som den gjenreiste
stavkirken i Fantoft.>*

Unnerbéck understreker at det ikke bare er historien om hvordan bygningen
en gang ble planlagt, oppfert og senere endret til hva den er idag, som har
bygningshistorisk verdi: Slik verdi har angivelig ogsa den informasjon
bygningen gir om sin omverden, om eldre byggeteknikk, praktiske krav,
estetiske idealer, funksjoner og anvendelse i en forgangen tids samfunn. Her
sammenkobles den bygni ngshistoriske verdien saledes med andre motiver,
som samfunnshistorisk-, sosialhistorisk- og byggeteknikk-historisk verdi.
Unnerbéck betoner som saalig viktig den kunnskap bygningen gir om en
byggeteknikk som i stor utstrekning er glemt og om materialer som ikke
lenger er i bruk. Man kan forundres over hensiktsmessigheten av 4 belaste det
ikke altfor presist avtegnede bygningshistoriske verdibegrepet med momenter
som andre verdibegreper ter vaare opprettet for & gestalte.

3.4.2. Byggeteknikk-historisk verdi

Bygningshistorie og bygningsteknikk er naat forbundne sterrel ser, medgir
Unnerback. Et objekt kan ha primaa interesse som tidlig eksempel pa
tekniske innovasioner, bruk av spesielle materialer og metoder, eller som
ingenigrmessig skikkelige | @sninger pa spesielle problemer. Unnerback
betoner autentisitetens viktighet i denne sasmmenheng. Det er saalig bevart
funkgjon han understreker — men han refererer datil konstruksonens
virkeméte, ikke til objektets funksjon quaf.eks. bro eller teater (det jeg i det
foregaende har kalt den funksjonelle autentisiteten). Hvis objektet bevares
som kulisse for en moderne erstatningskonstruksjon oppnasi beste fall et
bilde av eldre teknikk, mener Unnerbéck.

3.4.3. Arkitekturhistorisk verdi

Arkitekturhistorisk verdi har ifelge Unnerbéck et objekt somi sin
arkitektoniske gestaltning pa et eller annet sett er blitt megnsterdannende eller
har betegnet haydepunkter i en utvikling, lest et arkitektonisk problem paet
spesielt vis eller tillempet ny teknikk som arkitekturskapende medium. Han
understreker at det ofte er et sammenfall mellom arkitekturhistorisk og

3 Ola Storsletten, «Fortida bygges nd! Rekonstruksjoner som innlegg i den bygningshistoriske debatt»,
Arkitektur i Norge. Arbok for Norsk Arkitekturmuseum, 1996, s. 72
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arkitektonisk verdi. Men et tidlig arbeid av en kjent arkitekt kan ha betydelig
interesse som vitnesbyrd om arkitektens utvikling, mao. ha arkitekturhistorisk
verdi, uten & ha samme arkitektoniske verdi som hans modne verk.

Unnerbéck gér ikke spesielt inn pa autentisitetens betydning i denne
relagonen, men betoner at §eldenhet eller representativitet normalt vil
forsterke den arkitekturhistoriske verdien. Det eneste bevarte eksemplet pa en
viss arkitekts arbeid er viktig fra et arkitekturhistorisk synspunkt, men star
valget mellom en rekke bygninger av samme arkitekt, bar det normalt gai
retning av de mest representative.

3.4.4. Samfunnshistorisk verdi

Unnerbéck tilkjennegir her ambisigse forestillinger om kulturminners
kildeverdi for historiefagene. Han skriver f.eks.: «En byggnad eller
byggnadsmiljo kan ge viktig information [min uth.] om samhéllets historia
b&de i stort och p& en mera konkret regional eller lokal niva.»* Selv om det
har inntruffet en sdkalt material turn innenfor historiefagene, som bl.a.
innebazer at gjenstandene er blitt tillagt starre betydning som
kunnskapskilder, ma det kunne hevdes at de fleste kategorier av
faghistorikerei det alt vesentlige baserer sin forskning pa skriftlige kilder.
Fraen dik posigon frembyr kulturminner lite mer enn illustrasjoner og
tabl&er som kan berike den faglige formidling.

Anders Johansen belyser gjenstandens beskjedne kildepotensiale med en
museal gaffel som eksempel. Uten videre konstaterer han at skaftet er av ben,
at antall tenner er et annet enn vanlig er idag, osv. Dette, sier Johansen, er i
og for seg genuin historisk kunnskap: En gang ble noen gafler laget slik. Men
megetsigende er det ikke, og ikke spesielt interessant heller. At dette

er et redskap til & distansere seg fra maten og apetitten med, som bletatt i bruk
forholdsvis nylig, av derike og fine, og bare med hensyn pa spesielt fettete og
klisne stoffer, at gaffelen kom til som ledd i en bred og langsiktig

forfinel sesprosess — eller at det gaanledning til en starre skandale daden farste
gang bleintrodusert i Europa og medfarte bannlysning for den skyldige[...]*

—med andre ord: alt dette som gjar gjenstanden til et betydningsfullt utsagn
om sin periodes falelsesliv og mentalitet — det har vi fra andre kilder enn
gaffelen selv.

Selv om en bygning definitivt rommer mer faktuell informasjon enn en
gaffel, er det ikke til &komme fraat det farst er i samspill med andre kilder at
den kan bidra vesentlig til kunnskap om forhold utover sin egen materialitet.
Dette inntrykket bekreftes av den svenske antikvaren Gunnar Almevik, somii
sitt doktorgradsarbeid setter seg fore & underseke hva slags kunnskap

35 Unnerback, op.cit., s. 57
3 Anders Johansen, «Ti ng, tid, identitet», i: Anders Johansen, Gratie, Oslo, Tiden Norsk Forlag, 1996, s. 122
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bygninger er kilde til. Han konstaterer ssmmenfatningsvis at bygningen er en
god kilde il kunnskap om tidligere tilstander og historiske forlgp, men at den
svarer dérligere pa sparsmal som: «Hvorfor ser det ut nettopp slik?»;
«Hvorfor disse endringene og hvorfor p disse tidspunktene? > Denne typen
mere komplekse sparsma nadvendiggjer andre typer kilder for & na frem til
sikrere og mer presise svar, konstaterer Almevik — med bygningshistorien
som spesifikk referenseramme, men underforstatt med enn sterre gyldighet
for historiefag der kunnskap som bygninger er kilde til inntar en mere
parentetisk rolle —f.eks. samfunnshistorie. «Devisen “byggnaden beréttar”
forekommer oftai kulturmiljovardens dokument,» skriver Almevik, «men
den innebér en bedréglig forenkling av den byggnadshi storiska uppgiften.
Byggnaden beréttar inte sin egen historia. Den &r visserligen ett arkiv som
innehdller spar och ledtrédar till bade tillkomsten och allt som har hant
darefter, men som kalla & den stum[...]»*

Unnerbéck presenterer kanhende noe av grunnlaget for at kulturminner
ofte tilskrives en ufortjent betydning som historiske kilder, ndr han blottstiller
en forveksling av kulturminners verdi som historiske kilder og deres verdi
som visuelle stattepunkter for mediering av historisk kunnskap: «Som
kunskapskélla for vart samhalles historia ar det javklart ett plus om
byggnaden formedlar kunskap pa ett klart och tydligt sétt.»*

Eksistensen av et kulturminne kan utvilsomt skape fysisk rom for
opprettholdelsen av en tradigon: Om f.eks. alle setre var blitt borte, ville
setertradijonen mistet sine arenaer og antagelig opphart. Med tradisjonen
ville ogsd handlingsbaren kunnskap gétt tapt, kunnskap som nettopp baares
videre gjennom handlinger og ikke fullgodt kan bazes av andre kilder.*
Unnerback er i kontakt med problemstillingen nér han fremhever det som
vesentlig for den samfunnshistoriske verdien at den funksjonelle
autentisiteten er opprettholdt: En seter i bruk som sadan forteller angivelig
mer om en forgangen tids husdyrhold enn om den f.eks. brukes som
vandrerhjem. Men dik gjar Unnerback arenaen og ikke aktarene til
kunnskapskilder: Den kunnskap som métte kunne avleses direkte av en seter
om fortidens husdyrhold, vil etter all sannsynlighet vaare marginal malt opp
mot hva tradisjonsbaaeren — budeia— kan synliggjgre gjennom praksis. At
seteren som fysisk ramme omkring en tradision muliggjer tradisjonens
kontinuitet, og i sd henseende er viktig, er sd en annen sak.

57 Gunnar Almevik, «Byggnaden som kunskapskalla», dr.art.-avhandling, Gothenburg Sudies in Conservation
27, Goteborgs universitet, 2012, s. 309

% bid., s. 30

39 Unnerback, op.cit., s. 61

“0 K okken Eyvind Hellstrem formulerer essensen ved handlingsbdren kunnskap i sitt eget fag: «Kokekunst er &
se andre gjare tingene. Det lille ekstra som ikke nadvendigvis kan leses og tillagres i en oppskrift —flair kaller
jeg det — den méten tingene gjares pd og selvsikkerheten i utfarelsen [...]» (Eyvind Hellstrgm og Anne Kat.
Haeland, Inn med salvskje, Oslo, Pantagruel forlag 2007, s. 12
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3.4.5. Sosialhistorisk verdi

Unnerbéck fremholder at sosialhistorisk verdi er naat sasmmenvevd med den
samfunnshistoriske, men at den sosial historiske interessen primaat er knyttet
til foreteel ser som vedrgrer menneskenes situasjon i samfunnet. Han anfarer
arbeiderklassens bolig- og arbeidsmiljger, forsamlingslokaler, fabrikker og
verksteder som eksempler pa objekter der sosialhistorisk interesse kan vaare
et avgjarende bevaringsmotiv. Men ogsd andre samfunnsklassers miljger vil
gjere krav pa sosia historisk verdi, foruten institusjoner som samfunnet har
bygget opp for sosiale innsatser, f.eks. sykehus og fattighus.

Det er lett & vagre enig med Unnerback i at kulturminnene kan harelevans
som sosialhistoriske kilder. F.eks. reflekteres historiske boligforhold, som er
blant de omrader sosial historien opplagt befatter seg med, svaat direkte i
gamle boliger. Selv om den historiske bosituasjonen ogsa hadde andre
parametre, kan mye utleses av selve boligen, og leses sammen med skriftlige
kilder.**

Autentisiteten er viktig for den sosial historiske verdien, betoner
Unnerbéck, men ikke entydig i betydningen opprinnelighet: | en
arbeiderbolig kan f.eks. interessen ligge i de stadige forandringer, med tykke
tapetlag som vitner om stadige flytninger osv.

3.4.6. Personalhistorisk verdi
Unnerbéck anser personalhistorisk verdi som et bevaringsmotiv med lang
tradigon. Ikke minst er beragmte personers — og da gjerne kunstneres —
livsmiljg ofte blitt hegnet om som en viktig kilde til kunnskap om deres liv
og verk. Som sannhetsvitne for pastanden om at hjem og arbeidsmilj ofte
har spilt en konkret rolle i kunstnerskapet til fremtredende forfattere, anfarer
Unnerback at Selma Lagerlof virkeliggjorde sin herregardsdrem i Méarbacka,
mens derimot Strindberg i innredningen av sitt siste bosted bevisst avstod fra
sin fortid og skaffet seg et helt nytt meblement, en handling som angivelig
har sin motsvarighet i hans kunstneriske skapen pa denne tiden.

| defleste tilfeller tar det vaare dik at historikeren — f.eks. Lagerl6fs
biograf — dlutter fra skriftlige kilder og lar dutningene tilflyte lesningen av
kunstnerhjemmet. Her faller det vanskelig & se at hjemmet har kildeverdi; det
tjener snarere som tabl &/illustrasion. Men det kan ogsa tenkes tilfeller der
skriftlige kilder samvirker med hjemmet, og det manifeste hjemmet gir
unektelig enkelte innsikter som andre kilder vanskelig kan fremskaffe.

Et visst sammenfall synes det & vaae mellom Unnerbécks
personal historiske verdi og det Dag Myklebust kaller anekdotisk verdi.*
Myklebust tilskriver begrepet den svenske forfatteren Verner von
Heidenstam (1859-1940), som i sin anti-restaureringspamflett Modern

41 Om samlesning av bygninger og skriftlig informasjon, jfr. bl.a. Almevik, op.cit.
42 Dag Myklebust, «Verditenkning», s. 99
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barbarism fremholder at «anekdoten [...] & savadet levande hjartat i
historiens manghdvade vésen».*® Heidenstam dveler ved Gripsholm slott,
som fra 1892 var gjenstand for en av samtidens problematiske
stilrestaureringer — med de dermed forbundne tap av historisk materiale. Mot
dette holdt Heidenstam: «Det vardefullaste vid Gripsholm & den
troskelstock, som &ren urholkat, den icke renoverade tapet, som burit den
eller den historiska personens skugga.»** For Heidenstam var dette — som for
Ruskin, hvisideer Heidenstam nok var den farste til 8 malbagre i Skandinavia
—selve verdien av et kulturminne: «at det gamle tapetet han betrakter virkelig
har baret skyggen av den historiske person man akkurat her skal minnes om,»
som Myklebust ssmmenfatter det.*> Oppvurderingen bunner i at originalen
angivelig har en helt annen kapasitet til & stimulere fantasien enn hva en kopi
har:
En dlderdomlig byggnad &r liksom reliken sammanvuxen med anekdoter, med
verkliga eller diktade handlingar, med livet sjdlvt, med ménniskor, vilkas blod
Vi béraoch vilkas stravanden vi arvt. Déri ligger hemligheten varfor
fornlamningen sysselséttar var inbillning pa ett annat sétt &n efterapningen och
begér vordnadsfull skonsamhet.*

Bade den anekdotiske og den personal historiske verdi er generert av beramte
personers historiske tilstedevaarelse. Men der personalhistorisk verdi ter vaae
etablert gjennom aktiv medvirkning til omgivel sene, ikke minst et investert
boforhold, s naares anekdotisk verdi av den nimbus en beremt person har
tilfart et objekt gjennom sin blotte naavea. Der kunstnerhjemmet og andre
personlig investerte objekter kan ha en reell personalhistorisk verdi, sorterer
den anekdotiske verdi klarere under kategorien opplevelsesverdier.*’

Slik Heidenstam fordrer ekthet av objektet han tilskriver anekdotisk verdi,
fordrer Unnerbéck autentisitet av objektet som pretenderer personal historisk
verdi — fremforalt av miljger som de facto har fungert som ramme for en
kunstnerisk eller vitenskapelig virksomhet (f.eks. Strindbergs bolig). Men
ogsa en bygning som ikke lenger rommer spor fratiden da personen ble fadt
eller levde der, kan for Unnerbéck tjene som minnesmerke; her har
bygningen blitt et symbol snarere enn et tabl&d Ogsdi diketilfeller kan den
personal historiske verdi bli et avgjarende bevaringsmotiv. Unnerback finner
det altsa plausibelt atillegge et symbol en historisk kildeverdi, noe en
faghistoriker sannsynligvis sterkt vil motsi.

43 Verner von Heidenstam, Modern barbarism: n&gra ord mot restaurerandet af historiska byggnader,
Stockholm, Bonnier, 1894, s. 52

“bid., s. 49f

45 Myklebust, «Verditenkning», s. 99

“6 von Heidenstam, op.cit., s. 52

47 Selv om Myklebust anser anekdotisk verdi som et overgangsfenomen mellom «den historiske (kilde)verdi»
og Riegls aldersverdi-begrep. (Myklebust, «Verditenkning», s. 99)
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3.4.7. Teknikk- og industrihistorisk verdi

Dette kriteriet er primaat relevant i forbindelse med farindustrielle
produksjonsinnretninger (f.eks. sager og kverner) og senere
industribygninger. Den teknikkhistoriske verdien er ifglge Unnerbéck ofte
blitt anfert som primsarmotiv for bevaring av eldre industribygninger og —
miljger, men gjerne med statte av samfunnshistoriske, arkitektoniske og
sosial historiske motiv.

Siden en fabrikk eller produksjonsinnretning gjerne blir jevnlig
modernisert, er det et saarsyn & finne slike lokaler i original stand. Derfor er
den teknikkhistoriske kildeverdien ofte meget lav, og et evt. vern ma stette
seg pa andre kriterier.

3.5. OPPLEVELSESVERDIER

3.5.1. Arkitektonisk verdi

Om arkitektonisk verdi noterer Unnerback at vurderingen ma iaktta mange
aspekter ved objektet: Er det tale om en bygning, kan verdien ligge i fasader
og proporsjonering, men det kan ogsa vaae relevant & se hen til gestaltningen
av interigret som helhet, respektivt planlgsningen og de enkelte rom, deres
forhold til hverandre og til bygningens eksterigr. Bedgmmelsen mé ogsita
bygningens forhold til omgivelsenei betraktning, bade forutsetningene som
ligger bak en viss arkitektonisk lgsning (f.eks. tomtens form) og mere
allmenne miljgforutsetninger som oppsl uttende bebyggel se og stedlig
topografi. Arkitektonisk verdi kan ligge bade i rent estetiske egenskaper og i
hvordan arkitekten har Igst et formgivningsproblem under de gitte
forutsetninger, men verdien kan ogsa ligge i et milja eller en bygningsgruppe
gestaltet etter en enhetlig idé.

Unnerbéck anser autentisiteten som vesentlig for den arkitektoniske verdi,
men betoner at den er relativ til helheten: Betydningen av den enkelte
detaljens opprinnelighet gker med formsprakets enkel het. Som eksempel
anfgrer han at originalvinduene i en 30-tallsbygning, med smekre rammer og
store glassflater, er mere avgjarende for uttrykket enn vinduenei en rikt
dekorert 1800-tallsfasade, hvis uttrykk hviler pa en rekke elementer. Om en
formalt autentisk kopi av 30-tallsvinduet ivaretar den arkitektoniske verdien,
sier Unnerbéck intet om.

3.5.2. Kunstnerisk verdi
| omtalen av kunstnerisk verdi er Unnerback tvetydig. Han synes & anse
arkitektonisk verdi som et saatilfelle av kunstnerisk verdi, mens sondrer
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samtidig mellom arkitektonisk verdi (gjeldende for bygningen som sddan) og
kunstnerisk verdi som en kvalitet ved bygningens kunstneriske utsmykning.
Han nevner som eksempel at Dramatiska teatern i Stockholm utover sin
arkitektoniske verdi ogsa har en kunstnerisk verdi i kraft av fasadeskul pturer
og innvendige veggmalerier. Rett nok omtaler han dette siste som kunstnerisk
verdi i snevrere forstand, men det er likefullt en forvirrende begrepsbruk. Jeg
velger i det felgende & benytte begrepet kunstnerisk verdi i den «snevrere»
betydning.

3.5.3. Patina

Unnerbécks omtale av patina tar til med en henvisning til ordets etymologi:
Det betegnet opprinnelig irrlaget pa kobber og bronse, som ble ansett som en
pryd og et tegn pa hgy alder og ekthet. Ikke fjernt fra Riegls begrep om
adersverdi, med andre ord.® Kiesow leser ham dithen at det historiske verk
virker gjennom forvitring og patina: Ruinen er for Riegl selve innbegrepet av
adersverdi.*® Men ruinen har ikke lenger s& mye av sin dokumentverdi
intakt; densforfall er kommet salangt at mye informagjon ikke lenger kan
utleses. Det sannsynliggjer at Riegl ikke ser pa aldersverdien som en
dokumentverdi, men som en sanselig kvalitet. Unnerbacks patinabegrep
derimot, viser til en dokumentverdi sdvel som til en opplevelsesverdi:
Patinaen dokumenterer tidens arbeid med materialene, samtidig som den
formidler en opplevelse av tid og aldring; den gjer det mulig & skille
opprinnelige deler fra senere tilfgyde, og til & sannsynliggjere antagelser om
alder, men alderssporene formidler ogsa en atmosfaare av hgy alder og
gammel kultur.

Patina forlener gjenstanden med alderens skjagnnhet; begrepet rommer i
hay grad en estetisk dimensjon, som skiller det fra banal ditage. Det dreier
seg altsd om den riktige typen slitage; vel nermest det som den danske
arkitekten Seren Vadstrup kaller «<smukt slid».* Unnerback sondrer eksplisitt
mellom patina og slitagie, en grenseoppgang han medgir er problematisk:

Gransen mellan patina och dlitage eller direkta skador &r ofta flytande.
Beddmningen &r i hdg grad beroende av personlig lydhorhet fér de subtila

“ Riegl, op.cit., s. 160. Riegl skriver her: «Der Alterswert eines Denkmals verrét sich auf den ersten Blick
durch dessen unmodernes Aussehen. Und zwar beruht dieses unmoderne Aussehen nicht so sehr auf der
unmodernen Stilform, denn diese lief3e sich ja auch imitieren und ihre richtige Erkenntnis und Beurteilung
wére fast ausschlieflich dem verhaltnismafiig engen Kreise gelernter Kunsthistoriker vorbehalten, wahrend der
Alterswert den Anspruch erhebt, auf die grof3en Massen zu wirken. Der Gegensatz zur Gegenwart, auf dem der
Alterswert beruht, verrét sich vielmehr in einer Unvollkommenheit, einem Mangel an Geschlossenheit, einer
Tendenz auf Auflésung der Form und Farbe[...]»

49 Kiesow, op.cit., s. 115

%0 Sgren Vadstrup, Huse med sjad : om nansom istandsaettel se og bevaringsmeessig forbedring af addre
bygninger, Kgbenhavn, Gyldendal, 2004, passim.
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kvaliteter och den nyansrikdom som finnsi spéren av ader och langvarig
anvandning.>!

Unnerbéck hevder at tradigonen med & dyrke skjennheten i adring og forfall
gar lenger tilbake enn romantikken. Som eksempel pa rokokotidens
ruinromantikk nevner han Carl Harlemans forvandling av M érby slott i
Uppland til en pittoresk ruin pd 1740-tallet. | Sverige var patina et sentralt
motiv i den opprinnelige kulturminneloven, som foreskrev at arbeider pa
bygningsminnesmerker «bor utforas sa, att byggnadens & derdomliga karaktar
och patinai méjligaste man |&mnas orérda».>? Det som ifelge Unnerbéck gjer
patinaen til et tungtveiende bevaringsmotiv, er dens evnetil & «ge liv och
anda & artefakten och en férnimmelse av tid och historisk narvaro».* Jeg
behandler denne «evnen» nsamere under 2.3.4

| vissetilfeller, mener Unnerbéck, utgjer patina et forsterkende kriterie, i
naat samvirke med andre bevaringsmotiver (som sosial historisk verdi og
tradigonsverdi). Derimot bestyrker patinaen bare sjelden den arkitektoniske
kvaliteten hos en bygning, isafall er det fordi arkitekten har tilstrebet det. Her
representerer patinaen en selvstendig kvalitet som ytterligere bestyrker
vernemotivet. Unnerbéck legger altsatil grunn at patina kan bestyrke en
dokumentverdi (sosialhistorisk verdi), mens den derimot bare selden
bestyrker (hvilket vel ma bety at den i regelen avsvekker) en
opplevelseskvalitet (arkitektonisk verdi). Det farste synes merkelig, all den
tid en evt kildeverdi m& vaare basert pa at kilden (her: bygningen) er minst
mulig forvansket.

3.5.4. Miljgskapende verdi

Miljeskapende verdi eller miljeverdi er ifglge Unnerback tilstede nar objektet
bidrar til en totalitet, somi f.eks. et gards- eller bymilja. Sterke bidrag til en
verdifull helhet tilsier en hgy miljgverdi. En bygning kan vaae umistelig som
del av et enhetlig miljg, uten & ha noen vesentlig egenverdi. Ogsa bygninger i
et ikke-enhetlig miljg kan ha miljeverdi, f.eks. i et bysentrum, der en
verdifull helhet kanskje for det meste bestér av bygninger av begrenset
egenverdi, men med betydelig miljaskapende verdi. Graden av miljgverdi
beror pa& bygningens eksponering: En hjgrnebygning vil kunne ha hayere
miljegverdi enn en tilsvarende bygning i en mindre eksponert posison.
Gottfried Kiesows bed ektede Gestaltwert-begrep gir flere dimensjoner til
denne starrelsen.* Et kulturminne kan ifglge Kiesow bl.a. i kraft av sin
monumentalitet eller topografiske plassering definere fremtoningen av et helt
landskap eller et sted.

5 Unnerbéck, op.cit., s. 80
%2 |bid., s. 85

% |bid.

% Kiesow, op.cit., s. 116
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Christian Norberg-Schulz uttrykker presist, uten a bruke ordet
miljgskapende verdi, hvor viktig oppsuttende bebyggelse av isolert sett lav
verdi er for virkningen av vesentlig arkitektur:

Nér et av fortidens monumental bygg blir liggende igjen blant nye
forretningsgarder, mister det meget av sin arkitektoniske holdning. [...] De
enkle husene trengte ogsd monumental bygningene for & bli meningsfylte ledd i
en sterre arkitektonisk sammenheng. Et godt eksempel gir flyttingen av
Aspésgarden fra Raros. Mens den enna |4 pa plass ga den et helt gateparti stor
arkitektonisk skjgnnhet. Da den ble fjernet, 1a de andre husene fattigdig igjen
uten det formale brennpunkt som ga dem deres arkitektoniske liv, mens
Aspésgarden forkommer i ensomhet p& Sverresborg.>

Miljaverdien er ikke spesielt autentisitets-fordrende, anfarer Unnerbéck:
Ogsa sterkt ombygde hus kan ha positiv betydning for et miljg.

3.5.5. Identitetsverdi

Betegnel sen identitetsverdi sammenfatter de egenskaper ved et miljg eller en
miljgkomponent som gir publikum en opplevelse av trygghet, samherighet og
identifikasjon med sitt milja. Unnerbéck anser identitetsverdien som
vanskelig & beskrive i objektive termer; i skjgnnlitteraare fremstillinger
derimot er gjenkjennelse, trivsel og dyp samharighet med et miljg eller en
bygning et ofte tilbakevendende tema.

Unnerbéck postulerer identitetsverdien som det viktigste faktiske motiv
for & motsette seg rivinger og andre gjennomgripende miljgforandringer:

Man opplever &bli bergvet en kvalitet man har personlige relasjoner til, en
krenkelse av identitet og livskvalitet. Men fordi man vanskelig kan na frem
med slike argumenter overfor f.eks. gkonomiske eller trafikktekniske
argumenter, har man ofte grepet til mere «objektive» —implisitt: vikarierende
— vernemotiver. Unnerbéck nevner som eksempel at protestene mot rivningen
av Sagerska husen i Stockholm ikke primaat bunnet i en allmenn interesse
for bygningenes arkitektur, selv om det motivet ble hevdet, men snarerei
behovet for & beholde et miljg man hadde et personlig forhold til.

I dentitetsverdien er i prinsippet uberoende av andre egenskaper, hevder
Unnerbé&ck: En bygning med hgy identitetsverdi behaver ikke vaae spesielt
interessant i andre henseender. Verdien nager seg av bygningens
«personlighet» og dens funksjon i det sammensatte fysiske og sosiale
kontaktnett som inngdr i menneskenes livsmiljg. Bedemmelsen av denne
verdien tar derfor utgangspunkt i interessentenes opplevelse av eget milj@.

Heller ikke denne verdien stiller krav om autentisitet, mener Unnerback,
siden vurderingen tar utgangspunkt i hvordan miljget eller bygningen

%5 Christian Norberg-Schulz, «Antikvariske verdier», i: Christian Norberg-Schulz: Et sted & vaze : Essays og
artikler, utvalg og forord ved Gordon Hglmebakk, Oslo, Gyldendal Norsk Forlag, 1986, s. 44
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fungerer i det pagjeldende sosiale menster. Dermed selvfalgelig ikke sagt at
fravaa/til stedevaarel se av autentisitet ngdvendigvis er uten relevansi denne
relagon; Unnerbéck sier bare at verdien kan vage tilstede selv om den
materielle autentisiteten er svekket eller fravagende.

Hos Gottfried Kiesow far identitetsbegrepet en helt annen valer. Hans
forsett er, med basisi to konkrete tilfeller, & undersgke om rekonstruerte
objekter bevarer sin identitet, eller om det er tale om blott og bar
identifiserbarhet. Kiesows identitetsbegrep har med identitet i betydningen
overensstemmel se & gjere, ikke kulturell identifikason som hos Unnerback.
Han utleder det frato aksiomer, hvorav det ene hentes fra matematisk logikk:
I dentitet betegner her fullstendig overensstemmelse, til forskjell fralikhet:
Likhet bestar mellom numerisk adskilte gjenstander eller saksforhold, som
overensstemmer i bestemte, men ikke alle aspekter. Kiesows andre aksiom er
filosofen Leibniz' prinsipp om uskjelnelighet, principium identitatis
indicernibilium, som han utlegger dithen at alt virkelig er individuelt, og at en
gienstand bare kan vaae identisk med seg selv.* Kiesow utleder den pastand
at kulturminner ikke er reproduserbare og gar til grunne med det stoff de
opprinnelig ble skapt av.*

3.5.6. Kontinuitetsverdi

Et bymiljg som savner bygninger av vesentlig kulturhistorisk eller
miljaskapende egenverdi kan likevel ofte ha kontinuitetsverdi gjennom a
illustrere hvordan byen har vokst frem, blitt utviklet, neddlitt og reparert i
generagon etter generasjon. Bygninger og andre detaljer gir minner og
assosiagioner av skiftende slag til ulike generasjoner. Kontinuitetsverdien kan
knapt gis en klar og objektiv avgrensning, betoner Unnerbéck. Likevel kan
den i mange situasjoner vege et avgjegrende motiv for bevaring av en enkelt
bygning. Et siste gjenvaaende husi et fornyet omréde kan saledes — uten & ha
noen vesentlig egenverdi — anses umistelig som den eneste kontakten med et
na helt forgangent miljg. Kontinuitetskriteriet kan ogsa vagre relevant
innenfor den enkelte bygning: For en flere ganger omgestaltet bygning kan
man aksentuere spor som vitner om hvordan bygningen er blitt brukt av
tidligere generasgoner.

Unnerbéck anser autentisiteten & vagre av underordnet betydning i
bedgmmelsen av kontinuitetsverdien. Dette ter forstas pa samme méte som
nér han om identitetsverdien konstaterer at den ikke stiller krav om
autentisitet, noe som knapt betyr annet enn at verdien kan opptre uberoende
av en svekket eller fraveaende autentisitet.

%6 {...]daR ales Wirkliche individuell, das heift voneinander unterschieden ist und ein Gegenstand nur mit
sich selbst identisch sein kann.» (Kiesow, op.cit., s. 113)
57 Kiesow, op.cit. s. 113
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3.5.7. Tradigonsverdi
Bygninger eller plasser forbindes ofte med spesielle hendelser eller
tradigoner. Grand café har en utpreget tradionsverdi. Et gammelt
industrianlegg med en lang, ubrutt produksjonshistorie likedan. Her behgver
ikke verdien &liggei den enkelte bygning, meni det faktum at en prosess
eller virksomhet i lang tid har fungert som en samlende og styrende faktor i et
miljg, som litt om litt har vokst frem, blitt endret og fornyet. Ofte blir
tradisjonsverdien knyttet til en enkelt hendelse som er blitt utgangspunkt for
f.eks. en folkebevegel se eller reform. Den kan ogsa gjelde bygninger eller
steder der en tradisjon holdesi hevd. | dike tilfeller er tradisonsverdien naat
forbundet med en symbolverdi.

Ekthet og urarthet kan bygge opp under tradisjonsoppl evel sen, betoner
Unnerback, likesa den pedagogiske tydeligheten og kapasiteten til a
levendegjgre hvaen tradison innebager.

3.5.8. Symbolverdi

En bygning kan utgjere et symbol — for et sted, en nasjon, en hayere verdi, et
begrep eller en samfunnsfunksjon. | mange tilfeller er symbolfunksionen
intendert; bygningen er «programmert» med et budskap, det vaare seg makt,
rikdom, innflytelse, etiske verdier, ideer, ideologier eller andre
samfunnsfunksioner. Slike intenderte symbolbygg taler ofte et tydelig sprak.
Ofte er symbolfunksjonen knyttet til en saerlig fremtredende bygningsdel,
men byggverket kan ogsd som helhet utgjere et symbol.

Men i andre tilfeller kan symbolfunksjonen ha kommet til senere;
bygningen kan vaae blitt symbol for en spesiell hendelse, foreteelse eller idé
—uten at det er til hinder for at bygningen allerede kan ha et intendert
symbolinnhold. Slike sekundazre symbolfunksjoner behaver ikke a vaare
utfelt visuelt. Symbolske funksgoner, hva enten de er intensjonale eller
tilkommet i ettertid, kan vaae nagrmest tidlgse, slik Unnerbéck fremhever
Stockholms radhustarn som det klassiske symbolet for Stockholm by og for
Stockholm som Sveriges hovedstad (pa tarn-kronen finner vi rikssymbolet tre
kronor). Men symbolske funksjoner kan ogsa vaare tidsavgrensede;
symbolikken kan vaskes av ettersom tiden gér og glemselen inntreffer. Dette
ter vage det nsameste Unnerback kommer en erkjennelse av at verdiene ikke
lar seg fiksere, men at de derimot endres med oss; som regel evolusonaat,
men noen ganger ogsai brudd. Et nagrliggende eksempel er
Regjeringskvartalets hayblokk, som over natt kom til & symbolisere et
folkestyre under attakk, et folkestyre som rakrygget motstar attakk, et
skadeskutt folkestyre —eller hvavi na synesvi ser i det.
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4. Rekonstruksjoner

Det felt som i internasjonal konserveringsteori gjerne ssmmenfattes under
begrepet «compensation,* er rikt besddd med termer som betegner en serie
helt eller delvis overlappende fenomener hvis forméal er & avhjelpe et
materielt fravaa: Noe er blitt gdelagt, helt eller delvis, og dette sgkes
kompensert med mer eller mindre vidlgftige inngrep. Et ikt begrep er
rekonstrukgion. Et stort antall forfattere har gitt bud pa disse begrepene, og
nadvendigheten av en utgrensning i foreliggende sammenheng er
pétrengende. Rekonstruksjoner avgrenses pa flere mater: Mot restaurering
synes grensedragningen betinget av gdeleggel sens omfang; mot mindre
ambisigse praksiser innenfor og utenfor konserveringsfeltet gar skillelinjene
primaart langs grader av originaltroskap og vitenskapelighet. N&r disse
avgrensningene er gjort, synes fenomenet man sitter igjen med a sorteres etter
metode og hensikt.

| felgende kapittel er det min ambisjon & gjennomfere disse
avgrensningene, for s agi et kortfattet utblikk over det utkrystalliserte
fenomenets historie. | beskrivelsen av dagens situasjon vil jeg vise under
hvilke betingelser de internasjonale chartrene &pner for rekonstruksjoner, og
sammenholde dette med fenomenets faktiske omfang og faglige approbason.
Dette munner ut i en drgftelse av den tilsynelatende diskrepans mellom
anerkjennel se og fordemmel se som rekonstruksjonen synes utspent mellom —
betegnende for fagets ambival ente holdning til materiell autentisitet.

4.1. DEFINISJONER

4.1.1. Grensedragningen mot restaurering
Begrepet rekonstrukson, brukt i forbindelse med kulturminner, er naat
forbundet med det sentral e kulturminnebegrepet restaurering. Alliansen

! Jeg |&ner begrepet fra arkitekturhistorikeren, professor Frank G. Matero, som skriver: «In modern
conservation practice, the term ‘ compensation’ is now used to include all aspects of intervention designed to
address visual and structural reintegration resulting from material loss.» (Frank G. Matero, «Loss,
Compensation and Authenticity in Architectural Conservations, Journal of Architectural Conservation 12, nr.
1(2006), s. 71
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synes historisk betinget. Rekonstruksjonsbegrepet etableresikke far pa 1900-
tallet, for denne tid er det inneholdt i restaureringsbegrepet: | sin
innflytel sesrike Dictionary of the English Language fra 1755 definerte
Samuel Johnson restoration som the act of replacing in a former state. To
give back what has been lost or taken away — med andre ord en definigon
som tydelig ogsa omfatter rekonstruksjonsbestrebel ser.? Denne definisjonen
var stadig operativ 150 &r senere, f.eks. hevder Murray i sin Oxford English
Dictionary («R»-bindet publisert 1903-05) at restore er & forstd som «To give
back, to make returnx» og som tredje av ni betydninger: «to build up again»
0g «to bring back to original state». Murray konstaterer at i betydningen «to
build up again» er begrepet kjent tilbake til middelalderen, ogsa pa fransk.?
Viollet-le-Ducs definisjon av restoration gar til kjernen i datidens
forstéel se av restaureringsbegrepet: «Restaurer un edifice, ce n’est pas
I’ entretenir, le réparer ou le refaire, ¢’ est le rétablir dans un état complet qui
peut N’ avoir jamais existé & un moment donné.»”* 1800-tallsarbeider vi idag
ville kalle spekul ative rekonstruksjoner eller pastiger, som Viollet-le-Ducs
Carcassonne, blei sin samtid omtalt som «restorations». En analog forstaelse
—om enn med motsatt fortegn hva angdr anseel se — gjenfinnesi Ruskins
fordemmelser av datidens praksis.”
| 1905 karakteriserte den tyske kunsthistorikeren Georg Dehio situasjonen

dik:

Der Historismus des 19. Jahrhunderts hat aber auffer seiner echten Tochter, der

Denkmalpflege, auch ein illegitimes Kind gezeugt, das Restaurationswesen. Sie

werden oft miteinander verwechselt und sind doch Antipoden. Die

Denkmal pflege will Bestehendes erhalten, die Restauration will

Nichtbestehendes wieder herstellen. [min uth.]. Der Unterschied ist

durchschlagend. Auf der einen Seite, die vielleicht verkiirzte, verblaldte

Wirklichkeit, aber immer Wirklichkeit — auf der andern die Fiktion. Hier wie

Uberall hat die Romantik den gesunden Sinn des konservativen Prinzips

verfé scht. Man kann eben nur konservieren was noch ist — «was vergangen,

kehrt nicht wieder.»®

Ved inngangen til det 20. arhundre var altsa skillet mellom konservering og
restaurering tydelig etablert. Den praksis som idag ville fanges opp av vart
rekonstruksonsbegrep, synes derimot enna a omfattes av

2 Sitert etter Stephan Tschudi-Madsen, Restoration and anti-restoration : a study in English restoration
Ehilosophy (2. utg.), Oslo, Universitetsforlaget, 1976, s. 15

Ibid.
4 Eugéne Viollet-le-Duc, «Restauration», Dictionnaire raisonné de I Architecture Frangaise du xie au xvie
siécle, vol. viil, 1866, s. 14
® Jfr. sarlig utfallene i kapitlet «The Lamp of Memory» i The Seven Lamps of Architecture.
8 Georg Dehio, «Denkmalschutz und Denkmalpflege im neunzehnten Jahrhundert : Festrede an der Kaiser-
Wilhelms-Universitét zu Stral3burg, den 27. Januar 1905, i: Georg Dehio (red.), Kunsthistorische Aufsétze,
Minchen/Berlin, R. Olderbourg, 1914, s. 274
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restaureringsbegrepet — Dehios pastand om at restaureringens siktemdl er &
tilbakestille det ikke-eksisterende, peker tydelig i denne retning (jfr. ogsa
note 39). Farst senere synes denne praksis & utfelles under et eget begrep,
rekonstrukgon. Og enndidag er skillet mellom disse to begrepene alt annet
enn avklart. Burra-charteret definerer f.eks. tre nivéer av reparasgon for
kulturminneobjekter: konservering (preservation), restaurering og
rekonstruksjon — men definisonene er problematiske. Rekonstruksjon
defineres dik (§ 1.8): « Reconstruction means returning a place to a known
earlier state and is distinguished from restoration by the introduction of new
material.»’

Charteret lar addigion av nytt materiale markere grenseoppgangen
mellom restaurering og rekonstruksjon: Der sistnevnte innfgrer nye
materialer i det som métte vaare levnet av en eksisterende struktur, vil en
restaurering kun utbedre eksisterende materiale, uten at noe nytt tilfayes.
Sondringen synes lite operagonell: Det ligger i sakens natur at enhver
istandsettel se vil medfare at nytt materiale innfaresi et visst omfang, uten at
tiltaket dermed har karakter av rekonstrukson. Man kan vanskelig restaurere
f.eks. en pusset teglmur uten & supplere gammel murpuss, kanskje erstatte
nedbrutt teglsten, osv.®

Fremfor & forsgke a etablere en absolutt grense mellom begrepene
restaurering og rekonstruksjon, begr man antagelig heller akseptere at denne
grensen er flytende, at det eksisterer et «grey area where restoration and
reconstruction touch and overlap». Allikevel kan man forsake & avklare hvor
man befinner seg pafast grunn, og hvor det definitivt flyter.

En tentativ, norsk definigon av restaurering lyder: «hel eller delvis
tilbakefering til en tidligere tilstand».™® Slik forstatt forutsetter begrepet
dermed et objekt som ihvertfall delvis eksisterer. Like dpenbar er
begrensningen som ligger i Venezia-charterets artikkel 9: «[Restoration] must
stop at the point where conjecture begins.»'* Restaureringsbegrepet har
dermed en dobbel forutsetning: (1) objektetsi det minste partielle eksistens
og (2) tilstrekkelig kunnskap om originalens fysiske beskaffenhet. Under
ihvertfall to situasioner vil restaureringsbegrepet falgelig ikke ha anvendel se:

7 http://australia.icomos.org/wp-content/upl oads/The-Burra-Charter-2013-Adopted-31.10.2013.pdf, lest 11.
mai 2014

8 Dessuten synes sondringen & undersl& at restoration begrepshistorisk konnoterer i retning av addisjon: | sin
Dictionary of the English Language fra 1755 definerte Samuel Johnson «restoration» som «the act of replacing
in a former state. To give back what has been lost or taken away».

9 Leo Schmidt, «Between Restoration and Reconstruction», Proceedings of the First International Symposium
on the Future of Restoration, Delft University of Technology, 2001, s. 145

01 jv Hilde Boe et al., Ord for ord : rapport om bruk av begreper innen kulturminnevernet, Oslo,
Fortidsminneforeningen, 1981, s. 28f

1 som forfatterne av rapporten Ord for ord p&peker vil elementet av gjetning uansett vaere tilstede, ettersom
restaureringens utgangspunkt alltid vil veare en annen tilstand enn den opprinnelige, hva enten det skyldes
forfall eller tidligere endring. En tidligere tilstand vil aldri helt ut kunne gjenskapes, og restaurering vil derfor
egentlig vaae et uoppnaelig mal. Forfatterne foreslar at termen rekonstruksjon reserverers for tilbakefaring til
en formodet tilstand, og at det ikke trekkes noe skarpt skille mellom restaurering og rekonstruksjon. (1bid.)
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(1) dersom originalen er sa fragmentert/edelagt at dens bestanddeler
overhodet ikke kan restaureres —f.eks. broen i Mostar, og/eller (2) dersom
kunnskapen om objektets opprinnelige tilstand er ufullstendig — f.eks.
Nidarosdomen.

Er det dermed dlik at rekonstruksjonsbegrepet trer isteden i disse to
situasjonene? Definitivt i situagjon (1), hvor det har sin ngkkelanvendel se.
Derimot er det ikke like dpenbart at rekonstruksjonsbegrepet er egnet til &
aksle situagon (2), noe jeg kommer tilbake til i falgende avsnitt.

4.1.2. Grensedragning mot andre praksiser

For Georg Mdrsch, professor emeritusi kulturminnevern (Denkmal pflege)
ved ETH i Zirich, er kravet om vitenskapelighet uomgjengelig. Hans forslag
til definigon av «rekonstruksjon» lyder: «wissenschaftliche Methode der
Quellenausbeute zur Neuherstellung untergegangener Dinge, unabhéngig von
der Zeit, die seither verstrichen ist».'? Kravet synes & utelukke
rekonstruksjoner fratiden fer profegonaliseringen av konserveringsfeltet.
Det reduserer i praksis tilblivel seshorisonten for rekonstruksjoner til perioden
som punktvis begynner omkring 1810 og l@per frem til vér egen tid. Det
behaver ikke a fare galt avsted, for det vi idag ville kalle originaltro
rekonstruksioner synes a ha vaat sieldne forut for fremveksten av det
vitenskapelige restaureringsideal .”® N&r Sixtus 1V vant det honoragre tilnavn
Restaurator Urbis under sitt pontifikat (1471-84), var det ikke fordi han
bragte monumentene tilbake til opprinnelig skikkelse. Tvert imot lot han dem
ombygge, utvide og forandre il & fylle nye funksjoner og imgtekomme tidens
smak. For &ta et hjemlig eksempel ble samme formel fulgt etter brannen pa
Fredriksten festning i 1826.

Den tyske kunsthistorikeren, dr. Michael Petzet hevder at
gjenoppbygginger av gdelagte monumenter i fjernere fortid allikevel sjelden
tok form av helt nye begynnelser: Av ressurstilgangs-drevet ngysomhet
bygget man gjerne videre pa det som var tilbake, noe som bidro til en
«rekonstruktiv» tilneaming. Petzet nevner spesielt katedralen i Orleans, som
langt pa vei ble gdelagt under den annen hugenottkrig, for s a

12 Georg Mérsch, Aufgeklarter Widerstand. Das Denkmal als Frage und Aufgabe. Basel, Boston, Berlin;
Birkhauser Verlag, 1989, s. 97ff. Vi legger merke til at Mérsch ikke ser patiden som er gétt siden
wdeleggelsen som avgjerende for rekonstruksjonens legitimitet. Dette i motsetning til bl.a. Manfred Fischer,
som gjer det til et poeng at edeleggelsen ikke ma ligge for langt tilbake i tid. (Manfred Fischer,
«Rekonstruktionen — Ein geschichtlicher Riickblick», i: Rekonstruktion in der Denkmalpflege, Bonn:
Deutschen Nationalkomitee fiir Denkmalschutz 1998, s. 14.) Eva-Maria Seng bygger videre pa dette.
(«Rekonstruktionen von Kontinuitét zwischen 1600 und 1800: tberbriickung der durch Politik, Religion und
Krieg verursachten Zasuren», i: Winfried Nerdinger et al. (red.), Geschichte der Rekonstruktion : Konstruktion
der Geschichte, Miinchen, Prestel Verlag, 2010, s. 79)

13 Jfr. f.eks. den tyske arkitekturhistorikeren Heinrich Magirius: «So sind Rekonstruktionen im heutigen Sinne
im 19. Jahrhundert [og tidligere] auerordentlich selten und vor allem da anzutreffen, wo Uberlieferte Plane
Anhaltspunkte boten, wie im Falle des Kdlner Domes [ ...]». (Heinrich Magirius, «Rekonstruktion in der
Denkmalpflege», i: Nerdinger et al. (red.), s. 149)

72



AUTENTISITETENS RELEVANS: REKONSTRUKSJONER

gjenoppbygges p& 1600- og 1700-tallet i gotisk stil.** EvaMarie Seng bringer
inn en serie eksempler fra perioden 1600-1800, som alle viderefarer det
delvis bestdende forgjengerbyggets stilistiske hovedprinsipp: Det
foreliggende brukes som avsett for en gjenoppbygging, ved at tilbakeblevne
deler blir til repetitive elementer i nybygget, ved at spolier inkorporeres eller
ved at riss og planer delvisleggestil grunn. Noen egentlig forpliktelse
overfor originalen kan imidlertid ikke spores, hverken som form eller stof

Hvor vitenskapelighetskravet oppstiller en grense for rekonstruksjonen, er
igjen utydelig. En vesentlig dimengjon ved kravet vil selvfglgelig vazeen
fordring om dokumentasjon. Det ligger i sakens natur at en rekonstruksjon
alltid vil innebagre en tolkning av dokumentasjonstilfanget, ettersom
beskrivelser, fotografier og oppmalinger aldri vil kunne gi den hele og fulle
informasjon om originalen. Klare yttertilfeller vil pa den ene siden omfatte
buddha-statuen i Bamiyam som bare kjennes fra en 600-talls skildring, pa
den andre siden en laserscannet, rantgenfotografert og veldokumentert
stavkirke.'® Et eller annet sted mellom disse ytterligheter gér det en grense
for nér en rekonstrukgon kan gis vitenskapelig approbasjon, uten at den kan
fastlegges generelt. Men vi kan antyde at en rekonstruksjon kan vaare mere
spekulativ enn en restaurering, og fortsatt passere som vitenskapelig —
vitenskapelighetskravet pahviler farst og fremst metodekravet, noe jeg
kommer tilbake til under 4.1.3.

Det synes naturlig & se pa rekonstruksjonen som et saatilfelle av
fenomenet etterligning i arkitekturen. Et skille gar mellom etterligninger av
eksisterende og tapte originaler: Mens det faller naturlig & bruke begreper
som replikk (replika) og kopi om de ferstnevnte, pakaller sistnevnte situagion
begreper som rekonstruksion®’ og gjenskapning. Allikevel er det ikke

f.15

4 Michael Petzet, «Principles of Conservation. An Introduction to the International Charters for Conservation
and Restoration 40 Y ears after the Venice Charter», Monuments and Stes, 2004, nr. 1, s. 36. Under de franske
religionskrigene i 1562 og -68 ble Orléans inntatt av hugenottene, og byens kirker ble systematisk adelagt. |
1568 ble katedralen Sainte-Croix nesten totalt gdelagt, ved hjelp av sprengladninger og hestespann. Bare
kapellene rundt koret og hovedskipets to ferste travéer ble stdende. 30 &r senere fant Henrik IV at det ala
gjenreise en kirke gdelagt av hugenottene ville vaare en tydelig demonstrasjon av oppriktigheten i hans
konvertering til katolisismen, samtidig som kirken ville bli et symbol pa den religiase og politiske fred som
hadde inntruffet under hans herredemme. Ved & gjegre den til kroningskirke ville kirken ogsa tjene som et
samlende nasjonalt symbol. | 1599 forsikret han at kirken skulle gienreisesi sin fordums prakt: «J ai résolu de
rendre &1’ église de Sainte-Croix son ancienne splendeur.» Det som over to &rhundrer kom til utferelse
(ferdigstillelsen ble markert i 1829), var imidlertid en fri tolkning av gotisk byggeri, ikke en egentlig
originaltro rekonstruksjon. (Eva-Maria Seng, «Kathedrale Sainte-Croix, Orléans, Frankreich»
[katalogoppslag], i: Nerdinger et al. (red.), op.cit., s. 225f)

1% Eva-Maria Seng, «Rekonstruktionen von Kontinuitét zwischen 1600 und 1800: tiberbriickung der durch
Politik, Religion und Krieg verursachten Zasuren», i: Nerdinger et al. (red.), op.cit., ss. 78-95.

%6 Disse i kulturminnesammenheng relativt nye registreringsmetodene gir de kvalitativt beste
oppmalingsresultatene. Laserscanning resulterer i et datasett bestdende av en tredimensjonal koordinatfestet
punktsky, som rommer svaa't mange og presise maledata. Rentgenfotografering er en ikke-destruktiv metode
til & f& kunnskap om skjulte elementer og strukturer i en konstruksion. (Mille Stein, Lars Gustavsen og Barbro
Wedvik, «Laserskanning og rentgenfoto : Hvordan brukes det i verneverdige trebygninger?»
Fortidsminneforeningens arbok 165 (2011), ss. 105-116)

7 At en rekonstruksjon forholder seg til en forsvunnet/gdelagt original fremgér bade hos Mérsch (op.cit.) og
av William W. Buchers Dictionary of Building Preservation (New Y ork, Wiley Preservation Press, 1996): Iflg.
sistnevnte er reconstruction & forstd som «The process of duplicating [min uth.] the original materials, form
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apenbart hvor begrepene harer hjemme. Michael Petzet plasserer eksplisitt
replikken i den farste kategorien. Han definerer en replikk som en kopi av en
eksisterende original eller av en annen replikk.*® Den norske arkitekten,
dr.ing. Jargen Jensenius, presiserer ytterligere noen betingel ser, nemlig at
replikken lages p& samme méate som originalen og bare skiller seg uvesentlig
fradenne. Materialenes overflater og mél skal etterlignes.™® Noe svakere krav
stillestil en kopi: Den skal hovedsakelig gi samme informasjoner som
originalen, men produksjonen styres av en avveining av hvilke informasjoner
som er relevante. Det enkelte element skal vaare rekonstruert pa grunnlag av
de oppduttende elementers mél, og/eller ut fradeler av det opprinnelige
elementet. Overflateinformasjon og patinavil mangle. (Antitetisk mavi anta
at replikken stiller krav om at alle originalens bruksspor ma gjenskapes.)
Jenseniustar ikke stilling til om kopien forutsetter originalens eksistens, men
dette synes klart om man sjeler til ordets anvendelse i billedkunsten, hvor
denne forutsetningen er dpenbar. Det gjar ogsa ordet duplikat: Duplikatet
stiller if@lge Jensenius mindre krav til ngyaktighet, men vil likevel haen
funksjonell likhet med originalen. Overflateinformasjon, patina og en del av
mé&lene vil kunne avvike fra originalen.?® En parafrase blir resultatet der man
mangler opplysninger om bade form og mal. Parafrasen vil gjerne ta
utgangspunkt i bygninger man mener har tilsvarende lgsninger, og synes
dermed & korrespondere med kategorien parallellferende rekonstruksjon
nedenfor.?

Foruten rekonstruksjonsbegrepet har Bucher ytterligere en term som
Jensenius ikke bruker, nemlig reproduction:

A modern product that duplicates a document; may be an exact copy, or an
adaptation with a different size, material or production method. Also known as
replica. [min uth.]

and appearance of a vanished [min uth.] building or structure at a particular historical moment based on
historical research; most often used at the original site; may be constructed using traditional and/or modern
construction methods.»

18 Petzet, op.cit., s. 15.

%9 Jargen Jensenius, «Problemstillinger», www.stavkirke.org, lest 19. mars 2008. Bucher (op.cit.) angir to
definisioner av replica: «1. An exact copy of an original, especially by the original artist or craftsman. 2. (20th
¢) Any copy or reproduction, including one produced by reconstruction [min uth.]; may involve a building
element or an entire building.» Det synes altsd & vagre tilnaamet sammenfall mellom Buchers farste definisjon
av replika og den Jensenius anferer, idet begge stiller strenge krav til ngyaktighet. Buchers andre definisjon
synes & vage utkommet av at begrepet er kommet ut av fagfolkenes hender og satt i alminnelig omigp.
Ytterligere et definisjonsforsgk finner man i nettleksikonet Wikipedia, der replikken betegnes som
rekonstruksjon i sin mest ekstreme form, nemlig der den erstatter en fullstendig edelagt bygning. (wikipedia:
Reconstruction (architecture), lest 6. nov. 2008)

2 Det kan vare grunn til &trekke i tvil bruken av begrepet duplikat i forbindelse med gjenstander, all den tid
praksis synes a knytte det til dokumenter: Norsk riksmalsordbok forstér med duplisere & «utferdige (et
dokument, en skrivelse) i to eksemplarer; ta duplikat av; mangfoldiggjere (et skriftstykke, en tegning ell.
lign.)», og duplikat falgelig som et «likelydende avskrift; gjenpart (som regel underskrevet av utstederen av
originaldokumentet)».

2 yitterligere en kategori ber nevnes: pastisien. Bucher (op.cit.) definerer dette som «Architecture...] that
copies the style of another designer or historical style.» Her er det altsd ikke et konkret monument som
kopieres, men stilen det representerer. Pastisien star dermed originalen enda fjernere enn adapsjonen eller
Jensenius' parafrase, neamest som en fri tolkning av en tapt eller eksisterende original.
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For Bucher kan altsa reproduksjon og replika brukes som synonymer, og
begge begrepene kan konnotere bade til en eksakt kopi og til en som avviker
fraoriginalen bade i starrelse, materialbruk og produksjonsmetode, en sakalt
adaptation (adapsjon/adaptasjon). Som eget oppslagsord defineres
adaptation dlik: «A modern product, such as alightning fixture, that has the
general appearance of the original but is not an exact copy.» Her er Bucher
upresis: alle kategoriene betegner modern products, i den forstand at de viser
til gjenstander som er blitt til i nyeretid. Denne kategorien skulle dermed
vage uegnet som sondring. Exact copy rommer en innebygget selvmotsigelse
dersom man forstar copy pa samme méate som Jensenius: En replikaer

tautol ogisk eksakt, mens kopien vil vaae mere av en tilnsaming.

Som vi ser har de mange subkategoriene av etterlignings-fenomenet
begrenset presigon og dermed nytteverdi: Forstéel sene savner konsensus, og
de vil derfor uansett vaere uanvendelige som presise kategorier. Var de
presise, ville en karakteristikk som exact copy umiddelbart vaat erkjent som
en tautologi, evt. en selvmotsigelse.

At heller ikke forfatterne av autoritative dokumenter evner a utvikle en
konsistent begrepsbruk, fremgér bl.a. av The Riga Charter on Authenticity
and Historical Reconstruction in Relationship to Cultural Heritage. Her
defineres rekonstruks on som «the evocation, interpretation, restoration [min
uth.] or replication of a previous form.»? Ved & subsumere restaurering
under rekonstruksjonsbegrepet undersldr charteret at restaurering og
rekonstruksjon er to ulike prosesser, om enn med en uklar grenseoppgang.
Begrepsbruken blir ogsa vag om man ser den i lys av dette charterets
anliggende, som er a etablere et redskap til & bekjempe en tiltagende tendens
til rekonstruksjoner av svaat lav kvalitet i tidligere gstblokkland. Som vist
betegner begrepene restaurering og replikering normalt prosesser som
forutsetter stor grad av originaltroskap, mens de mere uetterrettelige
etterligninger — som charteret retter seg mot — ligger helt i den andre enden av
skalaen.

Pa engelsk har rekonstruksj onsbegrepet ogsa et grensesnitt mot begrepene
rebuilding eller recovery. Ordet brukestidvis synonymt med disse begrepene,
som synes afavne ale oppgaver forbundet med det & bringe et samfunn pa
fote igjen; helbrede det, etter en krig eller katastrofe. (Men ogsa mere
spesifikt om rehabilitering av bygningsmasse og infrastruktur — uavhengig av
i hvilken grad denne rehabiliteringen er styrt av pretengoner om
gjenskapning.?) Helbredel sesaspektet skal vi komme tilbake til under 4.1.4;

2 Herb Stovel, «The Riga Charter on Authenticity and Historical Reconstruction in Relationship to Cultural
Heritage : Riga, Latvia, October 2000», Conservation and Management of Archaeological Stes 4 (2001), s.
244 (note 1).

2 Man vil f.eks. ut fratittelen pd et temanummer av Rassegna fra 1993: «The Reconstruction in Europe after
World War I1», lett tenke at det omtaler rekonstruksjoner i «var» forstand, men nummeret tematiserer dette i
svaat liten grad. Ordet «rebuilding», korresponderende til vart «gjenoppbygging», ville nok her vaat mere
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her skal bare konstateres at reconstruction tidvis brukes om en helt annen
praksis.

4.1.3. Kategorisering utifra metode

Vi har ndinnfart et overgripende metodekrav om vitenskapelighet, som bade
virker periodeavgrensende og kvalitativt definerende. Videre har vi utgrenset
rekonstruksjonen fra tilgrensende fenomener som kopi, replika og parafrase,
og Vi har konstatert den glidende overgang mot restaurering. Vender vi nd
tilbake til Mdrsch’ vitenskapelighetskrav og dets iboende fordring om
dokumentasjon, ligger det naa & hevde at en rekonstruksjon kan vaae
metodisk vitenskapelig selv om dokumentasjonen er sparsom.

Mdrsch sondrer mellom tre rekonstruksjonsmetoder: originaltro,
parallellfarende (nachempfundene) og fortolkende. | farste tilfelle blir
byggverket gjenskapt etter inngaende studier av et rikholdig
dokumentagjonstilfang, om mulig med samme materialer og metoder som
originalen. Om mulig blir eksisterende bygningsdeler inkorporert i den nye
strukturen (anastylosis). Et prominent eksempel er Frauenkirchei Dresden
(jfr. kap. 5). Denne typen rekonstruks on anvendes fremfor alt der
kulturhistorisk vesentlige byggverker er gétt tapt. Ved en paralellfarende
rekonstrukgon mangler man savidt mye dokumentasjon at kravet om
originaltroskap ikke kan oppfylles. Dette var f.eks. tilfelle da Nidarosdomen
skulle gjenreises.®* Metoden har sin anvendelse f.eks. ndr man kun har
fasadeplaner og fotografier av et gdelagt bygg, og resten av informasjonen
ma fremskaffes gjennom anal ogier til lignende objekter fra sammetid. En
fortolkende rekonstruksion sikter mot & gjengi originalens karakter eller
helhetsvirkning, uten & forsake a gjenskape den minutigst. Et eksempel er
Prinzipalmarkt i Minster, hvor gavlene ble nytegnet etter krigen, men
helhetsinntrykket av markedet bestar.®

dekkende for det faktiske innhold. A reservere ord som rebuilding eller recovery der pretensjoner om
gjenskapning er fravaarende, ville holdt situasionene klarere fra hverandre. Michael Petzets forstéelse av
«rebuilding» peker klart i denne retning: «The term “rebuilding” does not include the necessity to approximate
the appearance of the lost original.» (Michael Petzet, Grundsatze der Denkmalpflege / Principles of monument
conservation / Principes de la Conservation des Monuments Historiques, Minchen, Icomos Nationalkomitee
der Bundesrepublik Deutschland, 1992, s. 33) Ogsé pé tysk brukes det termer som gir misvisende
assosiasjoner: Wiederaufbau (gjenoppbygging) brukes svel om gjenskapninger av edelagte bygg i sin
opprinnelige gestalt, som om nybygg. Denne dobbelttydigheten ble angivelig bevisst innarbeidet etter annen
verdenskrig: Nesten gjennomgaende ble det snakket om Wiederaufbau snarere enn om Neubeu, for & kunne
erklagre byenes nye bebyggelse som en form for gjenerobring. ([s.n.], «Glossar zum Themenfeld
Rekonstruktion», i: Nerdinger et al. (red.), op.cit., s. 479). Det kan ogsa nevnes at Reko nstruktion] -
Wohnungen i det tidligere DDR er en vanlig betegnelse pa renoverte og moder niserte eldre leiligheter.
http://de.wikipedia.org/wiki/Diskussion:Rekonstruktion_(Architektur)#.E2.80.9ERekonstruktion.E2.80.9C_in
_der_DDR, lest 15. okt. 2008.

2 Spesielt utfordrende var vestfronten, hvor det fantes f& holdepunkter for rekonstruksjon. Resultatet ble en
skjermfront med rosevindu og heye tarn, etter parallellfgringer til samtidige franske katedraler. (Gunnar
Danbolt, Nidarosdomen, fra Kristkirke til nasjonalmonument, Oslo, Andresen og Butenschan, 1997)

% Denne metoden stetter seg pa restaureringsprinsippet om naytral retusiering: Lakuner i originalen skal vare
slik retusjert/utbedret at man ikke lett oppdager dem ved farste blikk, men et trenet @ye som sgker videre skal
likevel kunne sondre mellom originalmateriale og tilfayelser. Hensikten er & gjenskape helhetsinntrykket uten
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Vitenskapelighetskravet hos Morsch har ogsé andre dimensjoner: Kravet
ma anses fraveket dersom rekonstruksionen avviker mere fra originalen enn
metoden forutsetter (forutsetningene vil naturlig nok variere med metoden).
Mere uklart er det om en metode som ikke forutsetter sammenstilling av ale
de mer enn 100.000 sma bitene som Cimabues takmalerier i San Francesco-
basilikaen bestod av etter jordskjelvet, vil avvises som uvitenskapelig.?
Forutsetter kravet om vitenskapelighet en kompromisslgs ivaretagel se av
opprinnelig substans (Assissi, Bamiyan), eller kan vitenskapeligheten like
gjerne investeresi & fremskaffe en handverksmessig fullgyldig kopi (f.eks.
broen i Mostar)? Autoritative dokumenter gir f& holdepunkter i dette
sparsmdlet, men praksis er ganske talende: Forslag om arekonstruere
Buddha-statuene i Bamiyan som nyuthugninger blir avvist av IcCOMOS, som
fastholder at en rekonstruksion i starst mulig grad skal gjenbruke det
fragmenterte steinmaterialet.”” Tilsvarende praksis kjennes ogs fra Norge.®

4.1.4. Kategorisering utifra hensikt

Jeg har nevnt at rekonstruksjonsbegrepet pa engelsk tidvis overlapper med
begreper forbundet med det & helbrede et samfunn etter krig eller katastrofe.
Mens vi sa langt har sondret mellom rekonstruksjoners ulike metoder,
naamer vi 0ss ved a samlese disse to betydningene, gjenskapningen og
helbredelsen, en kategori innenfor en annen type sortering, nemlig en som
sondrer mellom ulike rekonstruksjoners hensikt. Denne sorteringen tar falgen
av den betydelige avstand mellom f.eks. en rekonstruksjon av den tredje
Gokstadbéten,? en av Lyndon B. Johnsons kontor® og en av den gamle

at det samtidig oppstar en forestilling om at man stér overfor et replikat. Origina materiaets dokumentariske
verdi priviligeres, men uten noen sterk devaluering av den kunstneriske helhetsvirkning.

% 26. september 1997 forérsaket flere kraftige jordskjelv store kulturminneadeleggelser | Assissi, bl.a. de
nevnte hvelvmaleriene. Alt som kunne reddes av fragmenter ble omhyggelig sortert og bragt tilbake pa plass,
mer enn 20 meter over gulvniva. (Salvador Mufioz Vifias, Contemporary theory of conservation, Oxford,
Elsevier Butterworth-Heinemann, 2005, s. 85f)

27 UNESCO advisers insist that any work on the site must conform to modern archaeological standards, which
means no copies, and none of the damage to what is |eft of the site that would undoubtedly accompany the
installation of areplica Buddha. It is a question of authenticity, says [Christian] Manhart. “We have to
conserve the historical evidence, and the dynamiting of the Buddhas is now part of their history.” » (Peter Ford,
«UN, Afghans spar over statues ruined by Taliban», The Christian Science Monitor, 8. nov. 2002.
http://www.csmonitor.com/2002/1108/p07s01-wosc.html, lest 15. des. 2010)

2 Sazlig kjent er beslutningen om restaurering av Hugo Lous Mohrs takmalerier i Oslo domkirke. Maleriene,
utfert mellom 1936 og 1950, faller ned i biter pga. feilaktig materialanvendelse ved utferelsen. En tradisjonell
konservering vil koste 35-50 millioner 2004-kroner, vil bandlegge 40-50 konservator-arsverk og kan knapt
garanteres holdbar for en tidshorisont utover 50 &r. («Kostbar sparkeltabbe», Aftenposten, morgen, 4. des.
2006) En vesentlig rimeligere og teknisk mere forsvarlig lgsning ville vaat & rekonstruere maleriene pa ny og
sikker grundering (etter forutgaende fjerning av opprinnelige malerier).

2 Gokstadbatprosjektet eksemplifiserer hvordan rekonstruksjoner (i dette tilfelle basert p en samling
arkeologiske fragmenter; béten ble knust fer den ble lagt i haugen der den ble funnet sammen med
Gokstadskipet og to lignende smabéter) kan vaare selve midlet til foreket kunnskap. Prosjektleder Terje Planke
ser en parallell i relasjonene mellom gjenstand, handling og intensjon og mellom sprak, tekst og mening, med
andre ord en analogi mellom en rekonstruksjonsprosess og en hermeneutisk tekstforstaelse. Méaten
fragmentene settes sammen pa vil vaere avgjgrende for batens egenskaper. De kan ha utgjort en bat laget for &
gli lett gjennom vannet, men ogsa en som primaat har hatt god lasteevne. Béten kan ha vaat beregnet pa
havseilas eller skjermet kystseilas. For & prave ut forskjellige teorier vil prosjektet lage to rekonstruksjoner
eller «hypoteser i eik» — av den siste Gokstadbdten — begge like sannsynlige. Batbyggerens intensjon blir den
ukjente determinant; materialet gir rom for & postulere flere antagelser om hva den kan ha vaat. Slik blir tvilen
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bybroen i Mostar (jfr. kap. 6). Farstnevnte vil hatil hensikt & gke var
kunnskap om original ens konstruksjon, egenskaper og forutsetninger; **
kontoret tjener primaat et pedagogisk siktemal, mens broen fremfor alt vil
vagre ledd i en kulturell helingsprosess. Ut fra disse eksemplene kan det altsd
sondres mellom vitenskapelige, pedagogiske og helbredende siktemal. Det
ene behgver ikke & utelukke det annet; en gevinst ved rekonstruksjonen av
broen i Mostar var at arbeidet gket kunnskapen om broens konstruksjon,
byggemetode etc., og byggingen hadde selvfalgelig ogsa en pedagogisk
effekt. Allikevel var den pedagogiske sdvel som den vitenskapelige effekt
underordnet ambisjonen om afylle et fysisk, kulturelt og emosjonelt tomrom.
Katalogen fra utstillingen Geschichte der Rekonstruktion : Konstruktion
der Geschichte sorterer sin omfattende eksempel samling utifra nettopp
hensikt.* Kategoriene er imidlertid langt flere enn de ovenfor antydede:

1. Rekonstruktion des «authentischen Geistes» und rituelle Wiederholung

2. Rekonstruktion am heiligen Ort — religiose und architektonische
Kontinuitat

3. Rekonstruktion aus nationalen, politischen und dynastischen Griinden

Rekonstruktion von Bildern und Symbolen einer Stadt

Rekonstruktion zur Wiederherstellung der Einheit eines Ensembles oder

zur Wiedergewinnung eines Raumes

Rekonstruktion als Antikenrezeption — von der Zeichnung zur Animation

Archéologische Rekonstruktion

Rekonstruktion zur Erinnerung an Personen und Ereignisse

Rekonstruktion fir Freizeit und Konsum

o

© o N o

Hensi ktsmessigheten av denne kategoriseringen kan diskuteres. F.eks. er to
av rekonstruksjonene vi skal se naamere pai pafelgende kapitler,
Frauenkirche og Stari Most, i den tyske katalogen begge henfart under
kategori 4, men kunne kanskje like gjerne vaat anbragt i kategori 2, 3 eller 5.
Siktemalet — og gevinsten — ved rekonstruksjonene favner utvilsomt videre
enn bare & reetablere et bybilde.

ved materialet synliggjort; fortolkningstilfanget materialisert. Samtidig tydeliggjeres at «moderskipet» slik det
stér p& museet — en gang for alle satt sammen av en stor mengde fragmenter — sementerer én av flere mulige
fortolkninger av funnmaterialet. (http://www.intermedia.uio.no/display/gokstad/Gokstadbatprosjektet, lest 15.
jan. 2011)

30 Rekonstruksjonen av Lyndon B. Johnsons kontor figurerer som et av mange eksempler i Umberto Ecos
utlegning av amerikansk hang til reproduksjoner. (Umberto Eco, Faith in fakes : travelsin hyperreality,
London, Vintage, 1998)

31 Denne rekonstruksjonen er vitenskapelig b&de hva gjelder metode og hensikt; den overholder vitenskapelige
metodekrav samtidig som dens primaare hensikt er & utgke var viten.

%2 Winfried Nerdi nger et al. (red.), Geschichte der Rekonstruktion : Konstruktion der Geschichte, Miinchen,
Prestel Verlag, 2010
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4.2. IMPLIKASJONER

Ovenfor er antydet noen rammer for hvordan rekonstruksjonsbegrepet kan
utgrenses og underdeles. Fremforalt tydeliggjer det behovet for dtaklare
valg nér fenomenet skal tematiseres, ikke minst nér det skal historiseres: At
rekonstruksjonens historie kan gjares vidtfavnende, tydeliggjares av nettopp
nevnte utstillingskatal og. Her fremvises rekonstruksjoner i arkitekturen som
et nag sagt transhistorisk, kulturelt universelt fenomen, med tidlige
manifestasjoner i antikken.* Rekonstruksjonshistorien kan imidlertid ogsa
reduserestil en relativt avgrenset fremstilling, om man oppstiller strenge krav
til objektene som danner materiale for historiseringen. Jeg velger asamle
foreliggende fremstilling omkring objektene som befinner seg i
skjearingsflaten mellom metodisk vitenskapelighet og et siktemdl om heling.
Innenfor denne avgrensningen igjen er det naturlig & sondre mellom
rekonstrukg oner som responderer pa hhv. overlagte og naturlige
pdeleggel ser. Det er innenfor den farstnevnte kategori jeg har valgt mine
caser, og det er her jeg tror man finner rekonstruksoner som er mest
interessante for kulturminnevernet — av arsaker jeg skal komme tilbake til.
Sparsmalet om originaltroskap kan vagre mer eller mindre relevant.
Relevant dersom man legger til grunn at en rekonstruksjon uansett
nayaktighetsgrad reflekterer et genuint savn etter en tapt helhet; mindre
relevant dersom man anser en uetterrettelig rekonstruksjon a hvile pé et annet
eller snevrere motivasjonsgrunnlag.® Generelt synes det naturlig & antaen
korrelasion mellom styrken i gnsket om gjenreisning og rekonstruksonens
omhyggelighet: Med hayere grad av omhu gker sannsynligheten for at det
foreligger et ektefalt savn etter den tapte original. Samtidig aker
sannsynligheten for at rekonstruksjonen ogsa har det offisielle samfunns
godkjennelse, allerede fordi gode rekonstruksjoner er sa ressurskrevende at
de ofte ikke lar seg gjennomfere p& privat/NGo-basis.® Det er imidlertid
ingen grunn til & betvile at ogsa en pastis, og for den del et helt annet

33 Om de tidligste nedslag, jfr. spesielt Ortwin Dally, «Rekonstruktion und “Denkmalpflege” in der Antike», i:
Nerdinger et al. (red.), op.cit., ss. 48-55. Her nevnes bl.a (s. 50) at da Zevstempelet i Olympias gstfront ble
gdelagt av et jordskjelv i 5. &rhundre f.Kr., ble de tilbakevaerende kapitéler svaat nayaktig kopiert under
gjenoppbyggingen.

3 Det kan synes ganske &penbart at f.eks. rekonstruksjonen av Frauenkirche i Dresden hviler pé et annet
idégrunnlag enn f.eks. pastisiene i armert betong som i betydelig omfang erstatter autentiske monumenter i
Russland og andre tidligere astblokk-land. (jfr. bl.a. Natalia Dushkina, «Reconstruction and its interpretation in
Russia», proceedings from «15th icomos’” General Assembly and International Symposium: “Monuments and
sites in their setting — conserving cultural heritage in changing townscapes and landscapes’», 17.— 21. okt.
2005, Xi'an, China. http://www.international .icomos.org/xian2005/papers/2-12.pdf, lest 09. juni 2012). At et
savn ikke skulle vaare en vektig komponent i rekonstruksjonens grunnlag, uansett dens karakter, synes
imidlertid vanskelig & forestille seg. Rett nok behgver ikke den som bestiller rekonstruksjonen & ha slike
motiver — vedkommende kan ha en rent kommersiell agenda, men nedfelt i samme ligger forventningen om at
rekonstruksjonen imgtekommer et emosjonelt behov hos det publikum som skal gjare investeringen rentabel.
At kommersielle interesser ligger direkte til grunn for kontraheringen, utelukker altsd ikke at disse interessene i
sin tur hviler pa et annet grunnlag.

35 En rekonstruksjon som savner offisiell aksept kan imidlertid kanskje vaare et vel sa gyldig uttrykk for et
genuint savn i opinionen, all den tid fraveret av stette tilsier at flere hindre ma overkommes: Prosessen blir
tyngre og forutsetter et sterkere folkelig patrykk.
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monument, kan springe ut av et behov for & neytralisere en ektefailt
tapsfalelse. Det kan meget vel vaae at den eller de som har tatt initiativet ikke
har ansett en rekonstruksion som et godt svar pa tomrommet som har
oppstatt, og griper etter andre virkemidler.

Om valget av rekonstruksjonsmetode har noen sammenheng med gnsket
om heling, er tvilsomt. Antagelig er det liten grunn til & anta det.
Metodevalget er imidlertid avgjarende for offisielle organisasjoners
tildutning. F.eks. har UNESCO gjort Bamiyam-omradets fortsatte
verdensarvstatus betinget av at en eventuell rekonstrukgon av de gdelagte
buddha-statuene skjer i overensstemmel se med vitenskapelige standarder,
dvs. anastylos.*

4.3. ET RISS AV REKONSTRUKSJONENS HISTORIE

4.3.1. Gjenreisning som helende praksis

@del eggel se og pafal gende gjenreisning av det vi idag kaller kulturminner
har en historie som spenner fraoldtiden til idag. Et prominent eksempel er
templet i Jerusalem, hvis farste manifestasjon, Salomos tempel, skal ha blitt
reist pa direkte ordre fra Gud. Templet ble edelagt under den babylonske
erobring i 586 f.Kr. Israglittene, som nd ble ledet ut i det farste eksil, fikk
omkring 50 &r senere vende tilbake og tok til med gjenreisningen; det sikalte
Annet tempel stod ferdig i 516 f.Kr. Sin mektigste manifestasjon nadde det
under Herodes; fra ar 21 f.Kr. ble det ombygget til et kolossalt og praktfullt
anlegg. Men under den jediske oppstand mot romersk besettelsei & 70 e.Kr.
ble ogsa dette templet edelagt, og bare den sdkalte Klagemuren er idag
tilbake. I1f@lge tradisjonen skal et tredje tempel reises pa samme sted nar
Messias vender tilbake, til fortrengsel for moskeen som idag opptar templets
plass. Selv om det ble gdelagt for nesten 2000 &r siden, gjelder templet i
Jerusalem fortsatt som j@denes viktigste helligdom. @nsket om & gjenreise
det i sitt opprinnelige utseende har versert gjennom mange &rhundrer, men
det ufullstendige kildegrunnlaget gjer at utkastene farst og fremst er blitt
speilinger av sin egen tids arkitektoniske preferenser.®” At templets fravaa
representerer et samfunnsmessig tap, som rekonstruksjonsforslagene har hatt
til hensikt & avbete, synesimidlertid &penbart.

36 «World ponders rebuilding biggest Buddhas», San Francisco Chronicle, 6. des. 2006:
http://www.sfgate.com/cgi-bin/article.cgi ile=/c/a/2006/12/06/MNGBOM QADE1.DTL, lest 20.10.2011.

37V egas og Mileto trekker spesielt frem jesuittpatrene Jéréme Prado og Juan Bautista Villalpandos
trebindsverk som ble utgitt i Rom mellom 1596 og 1604. Her berettes detaljert om byggingen av Salomos
tempel basert pa lesningen av Ezekiels bok. Patrene hevder at den klassiske arkitekturen er aviedet av templets
arketyp, og at man utifra kunnskapen om denne bygningen kan utlede reglene for den perfekte arkitektur.
Overbevisningskraften som patrene fremferer sitt argument med, forlener den tegnede rekonstruksjon med en
nimbus av absol utt originaltroskap og ufeilbarlighet, som avet sterk innflytelse pa flere generasjoner og bidro
til gjenopptagelsen av de klassiske ordner. (Fernando Vegas og Camilla Mileto: «Religidse Kontinuitét und
ritueller Wiederaufbauy, i: Nerdinger et al. (red.), op.cit., s. 29)
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4.3.2. Tidlige ansatser til vitenskapelighet

Rekonstruksjon og gjenreisning, som templet i Jerusalem eksemplifiserer, er
ikke synonyme starrelser. Gjenreisning er en mindre forpliktende kategori,
som ikke forutsetter vitenskapelighet. Den vitenskapelige rekonstruks onens
historie har et vesentlig kortere forlgp, hvis tidligste neddag finner sted
omkring 1810.

Som jeg har behandlet i kapitlet om autentisitet, propagerte skikkelser
som sir George Scott (1811-78) i England og Eugéne Etienne Viollet-le-Duc
(1814-79) i Frankrike et restaureringsideal som innebar & bringe historiske
monumenter tilbake til sin opprinnelige skikkelse — uten at den fortidige
situasjon nadvendigvis skulle leses som et absolutt diktat. Innenfor et slikt
restaureri ngsparadigme ma rekonstruksjonen ha fremstatt som en
gradsforskjell av restaureringen: Det opprinnelige monumentet er i starre
eller mindre grad opphert & eksistere, og arkitektens oppgave blir areversere
denne prosessen. Der monumentet var totalt gdelagt, ble ambigjonen naturlig
nok en etterrettelig — sd langt det lot seg gjare — gjenskapning.

At John Ruskin og hans meningsfeller motsatte seg en slik praksis, 13
kortene: Som vi har sett (kap. 2.3.1) tilegnet Ruskin fortidens handverkere et
tidsubegrenset eierskap til sine produkter. Etter hans syn tilhgrer de ikke oss,
og vi har derfor ingen rett til & restaurere eller for den del rekonstruere dem.®
Ruskin avviste dessuten selve mulighetsbetingel sene for rekonstruksjon:
«[...]Det er umuligt, lige sd umuligt som at opvakke de dede, at restaurere
noget, der nogensinde har vagret stort eller smukt i arkitekturen.»®

| Colosseum i Roma foregripes begge disse tankesettene, bade
gjenskapningen og konserveringen. Salenge den italienske skulptaren
Antonio Canova (1757-1822) ledet Commissione delle belle Arti, avstod man
frarekonstruks oner: Canova betjente seg, i tradisonen etter Winckelmann,
av antikkens mesterverker som inspiragon, men ville aldri kopiert. Men da
hans danske kollega Bertel Thorvaldsen (1770-1844) overtok som leder ved
Canovas ded, ble rekonstruksjoner akseptert — med en ambisjon om at de helt
ut skulle kunne passere som sine forbilder.*® Selv om begge er

38 Professor Leo Schmidt gér langt i & sette likhetstegn mellom Ruskins restaureringsbegrep og dagens
rekonstruksjonsbegrep: «[...] we should remind ourselves that Restoration, as used by Ruskin, roughly
corresponds to our modern term Reconstruction — a term which includes the reerection of edifices that have
suffered extensive damage or complete destruction.» (Schmidit, op.cit., s. 129)

39 John Ruskin, Arkitekturens syv lamper (1849), overs. Karsten Sand Iversen og Vagn Lyhne, Arhus, Forlaget
Klim, 2005, s. 223 (kap. v1, § 18).

0 De seksjonene som ble rekonstruert i 1824-26 under Giuseppe Valadiers ledelse ble delvis utfert i teglstein,
men dette var gkonomisk begrunnet. Teglpartiene ble patinert a fresco slik at de skulle se ut som travertin. Da
en serie seksjoner mot syd ble rekonstruert omkring midten av 1800-tallet, lot arkitekten Luigi Canina (1795—
1856) dem oppfare i ubehandlet tegl for visuelt & adskille dem fra opprinnelige seksjoner. (Jukka Jokilehto, A
history of architectural conservation : The Contribution of English, French, German and Italian Thought
towards an International Approach to the Conservation of Cultural Property, dr.avhandling, The University of
York, Institute of Advanced Architectural Studies, 1986 [Sitert etter nykomponert utgave i PDF-format 2005],
www.iccrom.org/pdf/iccrom_05_HistoryofConservation00_en.pdf], s. 140f) Ingrid Appelbom Karsten synes &
hevde at Camillo Boito (1836-1914), som bidro sterkt til dannelsen av italiensk bevaringsteori, langt pa vei
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neoklassisister, skriver Jukka Jokilehto, representerer Thorvaldsen og Canova
ytterpunktenei tilnaermingen til historisk materiale: Canovas konserverende
holdning reflekterer en sterk venerasjon for det opprinnelige materiale, der
Thorvaldsen gjennom en angivelig originaltro rekonstrukson av manglende
deler stilet mot & gjenskape monumentets arkitektur.

Titus-buen i samme by undergikk i &rene 1812—1824 en restaurering med
sterke islett av rekonstruksjon, pabegynt under Raffaello Sterni 1817 og
fullfert under Giuseppe Valadier (1762—-1839) i arene 1821-23. Planen for
rekonstruksjonen tilskrives den franske arkitekten Guy-Alexandre Jean-
Baptiste de Gisors (1762—1835), medlem av det franske akademi, somi 1813
hadde utarbeidet en tegning som helt overensstemmer med de utfarte
arbeider.** Nye elementer bletilvirket i forenklet form: De korintiske sgylene
ble ikke kannelert, kapitelene ble bare grovt tilhugget og alle nye deler utfaert
i travertin, ikke i marmor. Skadede antikke marmordeler ble ikke renhugd for
tilpasning av manglende deler, derimot ble tilstetende deler i travertin
anpasset til de uregelmessige sdrkantene. Denne klare sondring mellom
gamle og nye deler synes moderne, men ifglge Marita Jonsson er Valadiers
status som foregriper av nétidige holdninger ufortjent: Hans bruk av travertin
hadde sin rsak i prosjektets svake gkonomi, og den grove tilhugningen
skyldtes manglende tilgang pa kompetente stenhuggere. Hans disposisjoner
var dermed ikke restaureringsideol ogisk begrunnet, hevder Jonsson. *

Ogsa arbeidet med gjenoppfering av Akropolis pa 1830-tallet kan ses som
en form for rekonstruksjon, i den forstand at opprinnelige bygningselementer
ble ssmmenfayd panytt. Gjenreisningen av Akropolis' Nike-tempel i &rene
183536 forlenet det greske ord for restaurering, anastylosis, med den
sazlige betydning det har idag.*”® Templet ble gjenreist med nesten bare
opprinnelige elementer. Tre sgyler ble supplert med blokker av en annen type
marmor og uten kannelyrer for slik & skille dem tydelig fra originalt
materiale.* Dette var i henhold til Leo von Klenzes (1784-1864)
retningslinjer: Han hadde beskrevet at hvis én eller to tromler manglet, skulle
de lages nye av marmor, men «without conceiling this restoration with
affectation or trying to make it unrecognizable».*

avledet sine prinsipper fraden praksis som ble utfelt i arbeidet med Colosseum og Titusbyen. (Ingrid
Appelbom Karsten, Minnesmerket —en del av var identitet : Gjenoppbygging, revaluering og regenerasjon av
historiske byer i Polen og Tsjekkoslovakia, fil.dr.-avhandling, Stockholms universitet, 1986, s. 38)

“ Hartwig Schmidt, «Titusbogen auf dem Forum Romanum, Rom, Italien», i: Nerdinger et al. (red.), op.cit., s.
408. Jokilehto hevder (med referense til boken Roma Antiqua: Envois des architectes francais (1788-1924),
Forum, Colisée, Palatin), at Auguste-Jean-Marie Guenepin (1780-1842) «had also made a study [...] which
has great similarity with the project as actually carried out.» (Jokilehto, op.cit., s. 137)

42 Marita Jonsson, «Monumentvardens begynnelse : Restaurering och frilaggning av antika monument i Rom
1800-1830», Uppsala Sudies in the History of Art XVI1, 1976, s. 211. Jokilehto, som ofte refererer til Jonsson,
poengterer ikke denne vesentlige observasjonen.

“3 Jokilehto, op.cit., s. 151

“bid., s. 156

“**|bid., s. 154
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Eksemplene s langt — med unntak av templet i Jerusalem — sorterer som
arkeol ogiske rekonstruksjoner (kategori 7) i den ovenfor gjengitte oversikten
i Geschichte der Rekonstruktion : Konstruktion der Geschichte. Slike
rekonstruksioner har primeat et vitenskapelig eller pedagogisk siktemal: A
sikre verdien av bygningsrestene som historiske dokumenter, 8 vinne
kunnskap om opprinnelig utseende gjennom sammenf@yning og evt.
supplering av opprinnelige elementer, atilgjengeliggjere et monument for
offentligheten. Karakteriserende for arkeologiske rekonstruksjoner er ikke
minst en tydelig forpliktel se overfor original materiale som historisk
dokument: Anastylosis-prinsippet (opprinnelige elementer gjeninntar sin
opprinnelige plassi konstruks onen) anvendes, det sondres tydelig mellom
historiske og nye elementer, og nye elementer begrenses gjerne til det
konstruktivt ngdvendige. Ved en arkeologisk rekonstruksjon er altsa
originaltroskapen et hovedelement. Men det ber tilfayes at arkeologiske
rekonstrukg oner ofte ogsa har hatt et videre siktemdl: Det & gjenreise
Akropolis har kanskje fremfor noe veat et nagonsbyggingsprosjekt.

4.3.3. «Com'era, dov'era»

Et tidlig og velkjent kapittel i historien om vitenskapelige rekonstruksjoner
med et «sérhelende» siktemdl,*° ble skrevet i og med rekonstruksjonen av
kampanilen til Markuskirken i Venezia, som ganske uventet styrtet sasmmen
den 14. juli 1902.*" «Women are weeping in the streets,» skrev New Y ork
Times' korrespondent, og videre: «as hour passes hour with the Campanile
bellssilent, avoid is felt which those knowing Venetian life can
appreciate.»® Kanskje var det stemningen i gatene som foranlediget at
byradet allerede samme kveld besluttet & gjenreise kampanilen — med
borgermesteren, grev Grimanis, ord: Com'era, dov'era («Slik det var, der det
var»).*® Uttalelser gjengitt i Geschichte der Rekonstruktion : Konstruktion
der Geschichte, bl.a. fra den tyske dikteren Hermann Hesse, indikerer at
plassen ble betraktet som en endelig og fullkommen gestaltning av

“ Det kan selvfglgelig diskuteres nér det foreligger et «samfunnsmessig sér». Om f.eks. Frederiksborg slott,
som etter brannen i 1859 ble omhyggelig rekonstruert under arkitekt Ferdinand Meldahls ledelse, ble omfattet
av sd sterke folelser at kategorien kan rettferdiggjares, er usikkert. Man kan sikkert finne tidligere eksempler
enn kampanilen i Venezia, men dette er antagelig det mest kjente tidlige eksempel innenfor denne kategori.
47 sammenstyrtningen inntraff oppsiktsvekkende nok uten at noen kom til skade. Heller ikke den naaliggende
Markuskirken ble berart, mens den tilgrensende Logettaen fikk omfattende skader. En spektakulaa hendelse ga
opphav til mye overtro: Idet kampanilen raste sammen falt statuen av erkeengelen Gabriel ned fra toppen og
landet foran kirkens hovedinngang. Inne i kirken befant seg en madonna-figur som ble tilskrevet mirakulas
kraft. Venetianerne, «whose respect for images is very great,» ifglge New York Times' korrespondent,
etablerte en forbindelse mellom engelen og madonnaen: Idet kampanilen begynte & falle, flay engelen for &
varsle madonnaen, som umiddelbart forhindret at kirken ble gdelagt. ([s.n.] New York Times, 21. juli 1902)
Historien ter vaere relevant med tanke pé & forsta det lokale andelige «klimax» for ikonografisk signifikante
gandlinger, som det & rekonstruere kampanilen.

Ibid.
9 Edward Verrall Lucas, A Wanderer in Venice, New Y ork, The Macmillan Company, 1914, s. 41. Tilfellet
ville at den amerikanske arkitekten Herman L. Durhing jr. hadde utfert oppmalingstegninger av tarnet da han
studerte i Europai 1897, og disse kunne legges til grunn for rekonstruksjonen. ([s.n.] New York Times, 11. nov.
1902)
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enkeltheter, hvis vertikale dominant var kampanilen.* Leon Battista Alberti
definerte skjannhet som en tilstand som ville opphgre dersom noe ble trukket
fraeller lagt til, og det kan argumenteres for at Markusplassen ble vurdert
under et dlikt perspektiv: Over flere &rhundrer hadde den kultiverte verden,
ved selvsyn og gjennom malerier og fotografier, laat plassen & kjenne som et
statisk, fullbragt bilde. Kampanilens fall vakte derfor oppsikt overalt, og
kravet om gjenreisning fant stette langt utenfor byens grenser.

Graden av originaltroskap ble sterkt debattert. Det ble bl.a. fremsatt krav
om at teglstener og marmor métte patineres, og sparsmalet om tarnet skulle
plasseres pa en tre- eller femtrinns basis var omdiskutert: Den originale basis
hadde opprinnelig fem trinn, men de to nederste trinnene var gjennom
arhundrene sunket under piazzaens gulv, dik at de lenge ikke hadde vaat
synlige. Det eksisterende fundamentet métte utvides, idet det var
dimensjonert for en vesentlig mindre og lettere struktur — sannsynligvis et
vakttérn.>

Mens den gamle kampanilen tilsynelatende falt for eget grep, kunne de
@del eggel ser som rammet den europeiske kulturminnebestand noen & senere,
under 1. verdenskrig, i hay grad tilskrives menneskelig aggregon. Disseto
typetilfellene av @deleggel ser korresponderer med hvert sitt hovedtilfelle av
den utgrensede kategori, nemlig rekonstruksjoner tilskyndet av naturlige
pdeleggel ser og rekonstruksjoner som falger av fiendtlige handlinger. Det er
denne siste kategorien som vies sazlig oppmerksomhet i denne avhandlingen.

4.3.4. Kulturminnegdel eggel ser under 1. verdenskrig og pafelgende
rekonstruksjoner

Siden verdenskrigene er de starste andlagene mot kulturminner overhodet, og
péfelgende rekonstruksionshistorie i sa stor grad har kommet til & dreie seg
om responser pa denne, synes det naturlig & samle noen tréder av
rekonstruksjonshistoriens vev omkring disse.

Farste verdenskrig var en katastrofe for kulturminnebestanden i Sentral-
Europa. Sazlig hardt rammet ble Belgia, hvor de historiske byene Louvain
(Leuven), Dinant, Vise, Mechelen, Lier, Y pres og Antverpen ble sterkt
skadet.® | Louvain ble det historiske sentrum direkte mélsekt som del av
sakalte Schrecklichkeit-represalier fratysk side; Y pres ble naamest totalt
adelagt.>® Den belgiske eksil-regjeringen tok snart initiativet til tiltak for

%0 Manfred Fischer, «Campanile von San Marco, Venedig, Italien», i: Nerdinger et al. (red.), op.cit., s. 343

5! |fglge tradisjonen ble fundamentet lagt i & 888, mens selve térnet ikke ble p&begynt far i 1148. Alleredei
1329 ble konstruksjonen fornyet under ledelse av en arkitekt kalt 11 Montagnana, og i 1417 ble den gverste del
av konstruksjonen, som var i tre, avbrent som falge av lynnedslag. Denne delen ble siden gjenreist i sten, og
kampanilen beholdt i det vesentlige denne form inntil sammenstyrtningen i 1902. ([s.n.] «The Campanile of St.
Mark’s at Venice», The Burlington Magazine for Connoisseurs 1, nr. 3, (1903), s.

52 Jokilehto, op.cit., s. 398

53 Schrecklichkeit, eller terror mot det sivile samfunn, ble brukt taktisk for & knekke sivil motstand mot den
tyske haarens fremrykning i Belgia og Frankrike. Den middelalderske gamlebyen i Louvain ble tungt
bombardert og byens universitetsbibliotek, med sitt skattkammer av middelaldermanuskripter, ble satt i brann.
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restaurering og rekonstruksjon. En lov vedtatt i 1919 garanterte statlig
kompensasjon til alle hvis eiendom var blitt utsatt for krigsskader.> @delagte
offentlige bygninger skulle erstattes av tilsvarende strukturer, og historiske
monumenter skulle gjenreisesi sin farkrigsskikkelse.

Debatten som gikk forut for rekonstruksonen av Y pres stolthet, den
gotiske Lakenhal, reflekterer hovedretningene i etterkrigstidens
rekonstruksjonsdebatter. Av dette byens handels- og forvaltningssentrum
siden 1200-tallet stod bare deler av det karakteristiske klokketarnet tilbake,
sterkt maltraktert. Fortalerne for rekonstruksjon mette motstand hos
kulturminnevernerne, som holdt pa & konservere ruinen som et monument
over gdeleggelsen. Det fantes ogsa stemmer som ivret for en gjenoppbygging
i grader av moderne gestaltning. Den bel giske arkitekten W.M. Dudok tok til
orde for en partiell rekonstruksion med modernisering av enkelte
bygningsdeler. En rundsparring blant hans kolleger avdekket den gjengse
oppfatning at en rekonstruksjon bare ville bli en livlgs etterligning. Etter lang
tids tautrekking ble allikvel arkitekten Jules Coomans betrodd av byradet a
gjennomfare en gjenoppbygning som stilet mot rekonstruksjon. Arbeidet ble
avbrutt under annen verdenskrig, og rekonstruksjonen farst innviet i 1967.
Sammen med 55 andre tarn i Belgia og Frankrike er klokketarnet med
Lakenhal innskrevet pa verdensarvlisten.*

Tyske bomber rammet ogsa mange kulturhistorisk viktige bygninger i de
okkuperte omrédene i det nordlige Frankrike. | fransk propaganda oppstod
betegnel sen ville martyre pa de hardt rammede byene. Blant de mest gdelagte
var Reims, som ble utsatt for fire &rs mer eller mindre sammenhengende
bombardement. Byens katedral, Frankrikes kroningskirke, ble farst rammet i
september 1914, datretaket brant, blyglassvinduene ble smadret og
vestfronten skadet av bombesplinter og varmeutvikling. Senere
bombenedslag bidro til det strukturelle skadebildet. Den sterkt til skadekomne
katedralen ble partielt rekonstruert i perioden frem mot annen verdenskrig.*

«*We shall wipeit out,” declared one German officer. “Not one stone will stand upon another. We will teach
them to respect Germany. For generations people will come here and see what we have done.” » (J.M. Winter
og Blaine Baggett, The Great War and the shaping of the 20th century, New Y ork, Penguin Studio, 1996, s.
65f)

% Lov av 10. mai 1919. Loven palaimidlertid ikke huseiere & rekonstruere bygningen i sin opprinnelige
skikkelse; i prinsippet behgvde eieren bare & forholde seg til de lokale bygningsvedtektene. (Marcel Smets,
«Belgian reconstruction after World War 1: A transition from civic art to urban planning», Planning
Perspectives 2, nr. 1 (1987), s. 9)

% Herman van Bergeijk, «Tuchhalle, Y pern, Belgien, i: Nerdinger et al. (red.), op.cit., s. 310f. Jukka
Jokilehto skriver mere generelt om gjenoppbygningen av Ypres' historiske sentrum at debatten var sentrert
rundt tre posisioner; de som gnsket & beholde ruinene som minnesmerke; de som gnsket & hgste fordelene av
den senere tids utvikling innenfor byplanlegging, og de som var opptatt av middelalderbyens symbolske verdi
og insisterte p& & gienoppbygge den eksakt slik den hadde vaat far adeleggelsen. Lignende debatter ble ogsa
fart i Louvain, der det resulterte i rekonstruksjonen av byens universitetsbibliotek. (Jokilehto, op.cit., s. 398)
% (...] seriously damaged during World War 1,» er formuleringen som benyttes i icomos-evalueringen som
ligger til grunn for at katedralen ble innskrevet pa verdensarvlisten i 1991. De omfattende
rekonstruksjonsarbeidene som fulgte er ikke tematisert i evalueringen. (iIcomos: World Heritage List no 601.
http://whc.unesco.org/en/list/601/documents, lest 10. mai 2010)
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Det samme gjaldt flere av de andre franske katedralene: Noyon, Soissons og
Senlisble ale skadet i september 1914.°7

Krigens edeleggel ser gjorde det urimelig & bare konservere tilstanden dik
den var. Rekonstruksjon ble en ngdvendighet, og man métte revurdere bade
prinsipper og teknikker. Moderne teknologi og materiaer, spesielt armert
betong, blei stor grad tatt ibruk. Pati & ble mer enn 700 bygninger i
Frankrike restaurert eller rekonstruert.

4.3.5. Kulturminnegdeleggelser under 2. verdenskrig

Ferste verdenskrigs adeleggel ser var allikevel bare aregne for en opptakt til
hva neste storkrig skulle forarsake. Den totale krig bragte den nea totale
pdeleggelsetil en rekke europeiske byer.> De kulturhistorisk viktige byene
ble ikke skanet — under de sdkalte Baedeker-raidene stod de tvertimot i en
saarstilling som bombemal.*®® Under den tyske fremrykningen i @st-Europa
var gdel eggel sesmotivet sterkt tilstede. Polen var nok det landet som sterkest
ble utsatt for overlagte kulturminnegdel eggel ser. Mest kjent er Warszawa,
men ogsa de historiske bysentrene i Gdansk, Szczecin, Malbork, Chonjno,
Pyrzyce, Glogow, Strzegom, K oszalin og Kolobrzeg ble nag totalt edelagt.®*
Foruten de mange apenbart tilsiktede gdel eggel sene bragte krigen ogsa det

57 Fra fransk side ble det sterkt hevdet at tyskerne mélsekte historiske monumenter, mens tyskerne hevdet at de
tvertimot hadde gjennomfert systematiske programmer for & skane disse verdiene. Nicola Lambourne viser til
den tyske arkitekturhistorikeren Paul Clemen, som bl.a. i tobindsverket Kunstschutz im Kriege publiserte tyske
tiltak iverksatt for & skdne kunst og arkitektur under farste verdenskrig. Lambourne hevder at selv om vi idag
stort sett kjenner krigens skadebilde og vet hvem som utrettet hvilke edeleggelser, s& forblir edeleggernes
hensikter tilslart av rivaliserende propagandanarrativer. | ale de tre krigene som behandles i hennes bok, har
péstander om grunnlaget for kulturminneadeleggelser vaat omgitt av spesielt store kontroverser. (Nicola
Lambourne, War damage in Western Europe : the destruction of historic monuments during the Second World
War, Edinburgh, Edinburgh University Press, 2001, s. 23)

%8 Jokilehto, op.cit., s. 399

% Forfatteren kjenner bare til én publikasjon som pretenderer & gi et summarisk overblikk over annen
verdenskrigs vesentligste arkitektoniske gdeleggelser i Europa sett under ett, og denne er utgitt rett etter
krigen. (Henry La Farge, Lost Treasures of Europe, London, B.T. Batsford, 1946). Det finnes imidlertid verker
som beskriver tapene innenfor det enkelte land, bl.a. det tidligere DDR (Eckardt Gotz, Schicksale deutscher
Baudenkmale im zweiten Weltkrieg : eine Dokumentation der Schéden und Totalverluste auf dem Gebiet der
Deutschen Demokratischen Republik, 2 bd., Minchen, Verlag C.H. Beck, 1978); det tidligere BRD (Hartwig
Beseler, Niels Gutschow og Frauke Kretschmer, Kriegsschicksale deutscher Architektur : Verluste, Schaden,
Wiederaufbau : eine Dokumentation fiir das Gebiet der Bundesrepublik Deutschland, 2 bd, Neuminster, K.
Wachholtz, 1988); Italia (British Committee on the Preservation and Restoration of Works of Art, Archives
and Other Material in Enemy Hands, Works of art in Italy : Losses and Survivalsin the war, 2 bd, London, His
Majesty’s Stationary Office, 1945-46); Frankrike (Paul Léon, La vie des monuments francais : destruction
restauration, Paris, Picard, 1951); Storbritannia (Sir James Maude Richards (red.), The Bombed Buildings of
Britain. Second edition, recording the architectural casualties suffered during the whole period of the air
bombardment, 1940-45, London, Architectural Press, 1947)

5 Baedeker-raidene var en serie tyske |uftangrep mot en gruppe strategisk uviktige, men historisk vesentlige
engelske byer i perioden april og mai 1942. Opptakten til raidene var RAFs angrep pa L libeck natten til 29.
mars 1942. | boken Among the Dead Cities skriver A.C. Grayling at L iibeck, med sine mange middelalderske
temmerbygninger, ble valgt fordi RAF «were eager to experiment with a bombing technique using a high
proportion of incendiaries». (A.C. Grayling, Among the dead cities : the history and moral legacy of the WA
bombing of civiliansin Germany and Japan, New Y ork, Walker & Co., 2006, s. 52) Dette skulle oppfylle Area
Bombing Directive, utstedt 14. februar 1942, som dikterte at RAFs operasjoner primaat skulle svekke den tyske
sivilbefolkningens moral. Som hevn for adeleggelsen av L libeck og senere Rostock bombet L uftwaffe Exeter
den 23. og 24. april 1942, senere byene Bath, Norwich, York og Canterbury. Navnet Baedeker-raid, etter den
tyske guidebok-serien, skal hasitt opphav i at baron Gustav Braun von Sturm etter det andre anslaget mot
Exceter skal ha uttalt at tyskerne nd ville bombe hver bygning i England markert med tre stjerner i Baedeker.
61 Karsten, op.cit., s. 63
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som med en militear eufemisme kalles collateral damages, i et omfang som
overgikk aletidligere erfaringer, til samtlige krigsteatre. Blant
kulturhistorisk viktige byer som ble rammet pa denne maten herer London,
Berlin, Dresden, Hildesheim, Saint-Malo og Firenze.

Et vesentlig og ofte uteglemt perspektiv er at gdeleggelsene i mange
tilfeller ikke var over med krigshandlingene: Tvert imot ble det i mange
tilfeller utvirket starre skader pa kulturminnebestanden i opprydnings- og
gjenreisningsarbeidet etter krigen enn under kamphandlingene.

4.3.6. Rekonstruksjonene etter annen verdenskrig
A gi et utblikk over rekonstruksjonene som fulgte etter annen verdenskrig er
en utfordrende oppgave, gitt fenomenets omfang og diversitet.®® Det vil fare
hinsides rammen av denne fremstilling & redegjere i noen detalj for de
vidlgftige bestrebel ser som fulgte det sterste andaget mot kulturminner
noensinne. Helt generelt skal det likevel konstateres at det prosentuelt var en
liten andel av den gdelagte bygningsbestand som ble rekonstruert, selv om
det rent nominelt dreier seg om et stort antall bygninger. Det henger
naturligvis sammen med adel eggel senes enorme omfang: Alenei Frankrike
ble omkring 460.000 bygninger gdelagt under krigen, hvorav 1270 var blant
de 8000 som var listefart som nasjonalt viktige.** Davaarende riksantikvar
Arne Nygard-Nilssen (1891-1958) lot seg allikevel i 1952 imponere over
rekonstruksjonsarbeidets omfang og fremdrift: Overalt hvor han kom under
sin studiereise —i Vest-Tyskland, Dsterrike og Italia— «var det et tempo og
p&gangsmot i gjenreisningen som virket helt imponerende».®
Nygérd-Nilssens beskrivel ser lar seg likevel harmonisere med
hovedinntrykket: At gjenreisningen stort sett foregikk i kontemporaae
former, og at det som regel bare var de betydeligste monumentene,
avgjerende for nagionens og regionens selvforstael se, som ble rekonstruert.
Men unntaksvis ble hele eller deler av bymiljger rekonstruert, slik det i

%2 Den amerikanske arkitekten Anthony M. Tung skriver: «{...] Half a century after the Second World War
numerous planners throughout Europe, including Germany, have concluded that far more architectural history
was destroyed in the urban redevelopment that followed the fighting than by the tens of millions of bombs
themselves. Moreover, in many cities it has come to be perceived that much of the loss incurred in the rush to
remodel the metropolis was avoidable, unnecessary, largely irreversible, and therefore tragic.» (Anthony M.
Tung, Preserving the world’ s great cities : the destruction and renewal of the historic metropolis, New Y ork,
Three Rivers Press, 2001, s. 17)

53 Formodentlig er det disse starrelsene som s& langt synes & ha avverget pretensjoner om & samle historien
mellom to permer. Det s& langt mest ambisigse forsek pa & sammenfatte rekonstruksjonsfenomenets historie,
utstillingskatalogen Geschichte der Rekonstruktion : Konstruktion der Geschichte, tematiserer ikke
rekonstruksjonene etter annen verdenskrig saarskilt, og katalogens omfattende litteraturliste synes ikke &
romme innfersler som viser til denne type fremstillinger. P& nasjonalt niva og regionniva finnes ofte mere
uttemmende oversikter, f.eks. for Rhin-omrédet (Heinz Peters, Die Baudenkméaler in Nord-Rheinland :
Kriegsschaden und Wiederaufbau, Kevelaer, Butzon & Bercker, 1951) mens det pa byniva stedvis finnes
omfattende dokumentasjonssamlinger, bl.a. for Minster (Niels Gutschow og Regine Stiemer, «Dokumentation
Wiederaufbau M iinster : Materialsammlung», Beitrage zur Sadtfor schung, Stadtentwicklung, Stadtplanung 6
(1980))

5 Jokilehto, op.cit., s. 409. Det fremgdr ikke om tallet omfatter alle grader av edeleggelse.

 Arne Nygard-Nilssen, «Europa gjenreiser sine kulturminner», Fortidsminner xxxvi (1952), s. 5
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Tyskland skjedde bl.a. i Minster, Nirnberg, Donauwérth og Freudenstadt; i
Frankrikei Saint-Malo og Amiens, og i Polen i Warszawa, Breslau og
Gdansk. Hadde det stétt til folket, ville rekonstruksjonene hatt et langt sterre
omfang:

Much of the German popul ation harbored a deep romantic attachment to the
picturesgue silhouettes and the urban landscapes of the old cities. Modern
architecture and urban planning seemed to threaten the very core of urban
residents’ sense of being. They responded to this threat by generating massive
popular support for the reconstruction of major monuments and for
traditionalist, adaptive architecture,

skriver historikeren Jeffry M. Diefendorf.® | det beslutningstagende lag var
stemingen imidlertid den motsatte.®” Som hovedregel métte borgernes gnsker
vike for moderne byplaner og naaingdlivets behov for moderne fasciliteter.
Dette hadde selvsagt & gjgre med praktiske omstendigheter som
beslutningstagerne, motsatt opinionen, matte forholde seg realpolitisk til. Det
den danske journalisten Jan Bo Hansen poengtert skriver om situasionen i
Tyskland kunne sikkert gjares gjeldende for store deler av det krigsherjede
Europa: «At rekonstruere stuklofter fra det 18. &rhundrede var tiden ligesom
ikke til. Der skulle sls store brad op, bringes meget under tag, skaffes
boliger, eksisterende bygninger skulle sikres,[...]»® Forfatteren W.G. Sebald
hevdet i sin forelesning «Air War and Literature», ogsa han spesielt om
Tyskland, at fremtiden var den eneste gyldige blikkretning: «A reconstruction
tantamount to a second liquidation in successive phases of the nation’s own
past history prohibited any looking backwards.»* En annen vesentlig &rsak,
med saalig gyldighet for de tidligere aksemaktenes kulturminner, fremholdes
av Nicola Lambourne: For de britiske og amerikanske organisasjonene som
hadde ansvaret for divareta kunst og arkitektur under og etter den allierte
invagonen av Frankrike, Italia og Tyskland; the Macmillan Committee og the
Roberts Commission, ”® m& det & lete opp bortkomne mobile kunstverk ha
fremstétt som et langt mere takknemlig — og overkommelig — oppdrag enn &

66 Jeffry M. Diefendorf, In the wake of war : the reconstruction of German cities after World War 11, New

Y ork, Oxford University Press, 1993, s. 67

57 Jan Bo Hansen, «Legoland breder sig», weekendavisen 16. nov. 2007

% |bid. | samme retning Jeffrey Diefendorf: «The increased demand for rapid construction of commercial
buildings, spurred by the reviving capitalist economy, heightened the already pressing need for new housing.
Additionally, preservation officials competed for financing, skilled labor, and building materials, sometimes
impossibly scarce resources.» (Diefendorf, op.cit., s. 70)

59 Sebald sitert etter Robert Bevan, The Destruction of Memory : Architecture at War, London, Reaktion
Books, 2006, s. 187

7 The American Commission for the Protection and Salvage of Artistic and Historic Monuments in War Areas,
kjent som the Roberts Commission etter sin formann Owen J. Roberts, ble nedsatt av president Franklin D.
Roosevelt i 1943. Kommisjonens mandat var & samarbeide med US Army om & beskytte kulturelt verdifulle
objekter og samle informasjon om krigsskader pa slike, samt & samle data om rerlig kulturarv beslaglagt av
aksemaktene og bidra til deres frigjarelse. Kommisjonen ble nedlagt i 1946. The British Committee on
Preservation and Restitution of Works of Art, Archives, and Other Material in Enemy Hands, kjent som the
Macmillan Committee etter sin formann lord Macmillan, ble opprettet i mai 1944.
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rekonstruere bygninger. Gevinstene kunne innkasseres umiddelbart, og
aksjonene hadde ofte en spektakul s karakter som i noen grad kunne lede
oppmerksomheten bort fra de enorme mengder med kulturminner hvis
adel eggel ses direkte &rsak var alliert bombing.™

Tyskland var etter Potsdam-konferansen blitt delt i fire okkupasjonssoner,
og stod i praksis under okkupantenes administrasion. Det 8 gjenreise tysk
nasjonalstolthet i bygget form ble knapt vurdert som en presserende oppgave
av okkupantene. Haag-konvensjonen spesifiserte imidlertid at
militearegjeringen i en okkupert nagion tilpliktet & vedlikeholde bygninger av
kulturell og historisk viktighet. De allierte var derfor kurigst nok forpliktet til
&ivareta bygninger som de ganske nylig hadde bombet.” Terskelen for &ta
fatt pa rekonstruksionsarbeid ble ikke lavere ved at arkivalia som ville
dokumentert adel agte monumenter i mange tilfeller ogsa var blitt gdelagt
eller forsvunnet, dersom de overhodet hadde eksistert.”

Den saalige omstendighet at Tyskland var initiavtaker til det som nag var
blitt Europas undergang, svekket ifalge arkitekturhistorikeren Winfried
Nerdinger betingel sene for alle bestrebelser som kunne skape enillusjon av at
historien lot seg oppheve. ™ Mens rekonstruksjoner hadde en sterk moral sk
legitimitet i land som var blitt overfalt, f.eks. Polen, var de ideol ogiske
forutsetningene anderledes i gjerningsmennenes land. ™ Den polske vei var
derfor ikke gangbar i Tyskland, mener Nerdinger. Og med dette peker han ut
en hovedtendensi det europeiske rekonstruksjonsbildet, nemlig en moral sk
demarkagjonslinje: Mens angrepne nasjoner opplevde seg fristilt til a velge
sine rekonstruks oners omfang og karakter, innebar den tyske erkjennelse av
nasjonens desiderte medvirkning til egen destruksjon et moralsk imperativ,
som ofte kom til uttrykk i at @deleggelsen, pa den ene eller annen méte, ble
| gftet frem i rekonstruksjonen. Et markant eksempel er den tyske arkitekten
Hans Ddllgasts (1891-1974) arbeider, hvorav Leo von Klenzes Alte
Pinakothek (1826-36) i Miinchen er det mest kjente. Her hadde en alliert
bombe slétt ut en stor sekgon av den avlange bygningskroppen. Dollgast
valgte & fylle tomrommet med en abstrahert vergon av det som var blitt
borte. | utfyllingene er det brukt «simplere» materialer (blankmur istedenfor

™ Lambourne, op.cit., s. 172f

2 bid., s. 171

”bid., s. 174

™ (...], mit Rekonstruktionen solle die Gechichte wieder riickgéangig gemacht werden.» (Winfried Nerdinger,
«lst rekonstruieren verboten?», http://schlossdebatte.de/2p=78, lest 16.4.2011)

 Walter Dirks formulerte tidlig en i ettertid ofte fremfart innvending mot tyske rekonstruksioner: At de
postulerer en ubrutt kontinuitet med en lykkeligere fortid: «There are connections between the spirit of the
Goethe house and its fateful destruction. [...] That the Goethe house collapsed in rubble has its own bitter
logic. It was not an oversight that one could have corrected, not some sort of mistake in the course of history;
thereisjustnessin its ruin. And therefore one should acknowledge it. The destruction of this house belongs
just as much to German and European cultural history as does its construction. [...] We should not try to erase
this last chapter — the destruction — of its long history.» (Sitert etter Diefendorfs oversettelse, op.cit. s. 72)
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huggen sandsten) og dekorative detaljer er utelatt.” Dollgast ensket dpenbart
alukke saret, men bevare arret: gjare bygningen funksonsdyktig, men
samtidig opprettholde minnet om gdel eggel sen og dens opphav.
Tilnaamingen mgtte motstand hos dem som gnsket en konvensjonell
restaurering, men strategien gjenfinnes, med ulike ansikter, i en rekke
samtidige og senere progekter. Dresdens Frauenkirche (jfr. kap. 5) tilharer
sistnevnte kategori.

Jeffrey Diefendorf hevder at tyske kulturminnevernere som gnsket 8
rekonstruere hele miljger, ikke bare de ypperste monumentene, fryktet a bli
satt i bas med Heimatschutz-arkitekter som far krigen hadde gravitert mot
nazismen. Ambisjoner om a «redde 5elen» til gamlebyene gjennom
rekonstruksion og ved a underkaste det modernistiske byggeriet
begrensinger, ble lett assosiert med et nazistisk tankesett. Fortalerne for
moderne arkitektur kunne lettere paberope seg progressive og demokratiske
verdier.”’

Blant rekonstruksjoner sprunget ut av en overbevisning om moral sk
frigtillelse, inntar gamlebyen i Warzsawa en sagstilling. Her synes
rekonstruksionen gjennom originaltroskap sdlangt mulig & oppheve; av-
monumentalisere gdeleggelsen. Den nazistiske plan var at byen skulle
opphare som polsk hovedstad og gjenoppsta som tysk provinsby.
Forestillingen reflekteresi den sikalte Pabst-planen for Die neue Deutsche
Stadt Warschau, der en av tegningene baarer paskriften: Der Abbau der
Polenstadt und die Aufbau der Deutschen Stadt.”® @deleggel sen skjedde i fire
faser mellom 1939 og 1944. Under Warszawa-oppstanden i 1944 ble bl.a.
gamlebyen, Stare Miasto, bombet med artill erigranater. @deleggel sens siste
fase bestod i at de utbrente murskallene ble sprengt av
Ver nichtungskommandos.

Jan Zachwatowitz, som var Polens generalkonservator etter 2.
verdenskrig, uttaltei et intervju: «Den nazistiske idéen var at om man
utrydder de kulturelle minnesmerker hos et folk, utryddes ogsd menneskene.
De mister identiteten og blir lettere & omformes [sic] etter nye system.»” En
slags speiling av denne forestilling, med omvendt utgangspunkt, synes & ha
ligget bak rekonstruks onen. Ingrid Appelbom Karsten skriver:

For at menneskene i kommende generasjoner skulle kjenne identitet og
forankring til stedet og dets historie métte materierien [sic] gjenopprettes. A

8 Uta Hassler, «“Ruinen und Rekonstruktionen” — konservatorische Konzepte des 20. Jahrhunderts und
Architekturkritik heute», i: Nerdinger et al., op.cit., s. 183f

" Diefendorf, op.cit., s. 73

8 Karsten, op.cit., s. 76

" Ibid., s. 79. Appelbom Karsten intervjuet Zachwatowitz flere ganger under sitt dr.gradsarbeid.
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ikke gjenoppbygge [ ...] det historiske omrédet innenfor den gamle
befestningsmuren var & fortrenge minnene.®

Gjenskapningen av Stare Miasto regnes som verdens sterste miljg-
rekonstruksjon.®* Den ble foregétt av inng&ende arkeol ogiske og
arkitekturhistoriske undersgkel ser, men tilstanden umiddelbart far
adeleggel sen ble ikke nadvendigvislagt til grunn: Dersom eldre faser —en
rekke bygninger viste seg & ha en sveat gammel, ofte gotisk, kjerne —kunne
konstateres, ble disse frilagt og gjenskapt. Johanneskirken tjener som
eksempel pa at dokumentasjonskravet kunne dispenseres; |stedenfor a
gjenskape den gdel agte nygotiske fasaden fra 1840, ble den opprinnelige
gotiske takformen sgkt reetablert pa grunnlag av historiske silhuettbilder,
mens vestfronten fikk en teglgavl «som er typisk for polsk arkitektur».®
Arnold Bartetzky anser dette a reflektere en forakt for historisme og
jugendstil, som ble oppfattet som forfallsfenomener og uttrykk for
«kapitalistisk dekandense».®

Warszawa var ikke det eneste sted i Polen der vidtrekkende
miljgrekonstruksjoner fant sted, og Aleida Assmann papeker at denne
omfattende praksis vitaliserte eldre héndverkstradisjoner, noe somii ettertid
har gjort polske handverkere etterspurt ved rekonstruksjonsentrepriser over
hele verden. Assmann ser ikke bare det ferdige resultat, men ogsa de
handverksmessi ge prosesser forbundet med det & gjenskape et vesentlig polsk
monument, som en bekreftelse av egen identitet.®

Rekonstruksionen av Warszawas gamleby fremstar som selve innbegrepet
av rekonstruksion som helingsprosess: Vi ser at den brukestil & reversere den
av nazistene tilsiktede taktiske effekt, og til & bestyrke egen identitet; dels
gjennom en forvanskning/retugiering av den byggede situasion, dels ved &
manifestere handverksmessige ferdigheter. Med tanke pa omfanget av de
bygnings- og anleggsmessige oppgaver som forestod for den polske nagion i
den tidlige etterkrigstid, faller det ikke vanskelig & se behovet for en nasjonal
identifikasjon med handverkene. Sa ble da ogsa rekonstruksjonen erklaart
som verdensarv i 1980: «as a symbol of the exceptionally successful and

hid., s. 83

81 Arnold Baretzky, «Altstadt von Warschau, Polen, i: Nerdinger et al. (red.), op.cit., s. 280

82 Karsten, op.cit., s. 94 med ref. til Zachwatowitz.

8 Bartetzky, op.cit., s. 282 ref. Majewski, Jerzy S. og Tomasz Markiewicz: Warszawa nie odbudowana [Das
nicht wiederaufgebaute Warschau], Warszawa 1998. Enn mere kritisk er arkitekten Esther Charlesworth, som
hevder at gjenoppbyggingen av gamlebyen var sterkt redigert, med basis i «the prevailing political doctrine of
Socialist Realism, rather than a‘literal restoration of what has existed before the war’ ». (Esther Charlesworth,
Architects without frontiers : War, reconstruction and design responsibility, Oxford, Architectural Press 2006,
s. 27)

8 Aleida Assmann, «Rekonstruktion — Die zweite Chance, oder: Architectur aus dem Archivs, i: Nerdi nger et
al. (red.), op.cit., s. 18
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identical reconstruction of a cultural property which is associated with events
of considerable historical significance.»®

4.4. DAGENS SITUASJON

4.4.1. ..] unter ganz bestimmten, beschrankten Bedingungen»®
Avsnittoverskriften siterer den tyske kunsthistorikeren Georg Dehio (1850—
1936), en av det tyske kulturminnevernets founding fathers. Dehios anfersel,
som tematiserer ndr rekonstruksioner kan aksepteres, er en tidlig formulering
av et prinsipp som i mer eller mindre imperativ form er nedfelt i mange av
ettertidens programmatiske tekster om kulturminner.

Venezia-charteret fra 1964 er ofte blitt tatt til inntekt for et generelt
«forbud» mot rekonstruksjoner. Den rommer daogs3, i artikkel 15, en
passas e som synes kategorisk avvisende til fenomenet:

All reconstruction work should however be ruled out a priori. Only anastylosis,
that isto say, the reassembling of existing but dismembered parts, can be
permitted.

Men Michagl Petzet, president for IcoMos i perioden 1999-2008, papeker at
passasjen eksklusivt relaterer til arkeologiske utgravninger.®” Noe «forbud»
mot rekonstruksoner foreligger derfor ikke, selv om replacements, herunder
rekonstruksjoner, ifglge artikkel 12 skal vaae «distinguishable from the
original», og selv om forfatterne av chartret ifalge Petzet generelt var svaat
skeptiske til rekonstruksjoner. Tiltross for papekningen av passasjens
avgrensede gyldighet, fremholder Petzet det som selvsagt at ethvert
opprinnelig fragment om mulig ma integreres i rekonstruksj onen.®

Riga-charteret fra & 2000 synes a vagre den doktrinagre tekst som mest
uttemmende utgrenser betingelsene for legitime rekonstruksjoner.®® Her heter
det:

8 Christina Cameron, «From Warsaw to Mostar: The World Heritage Committee and Authenticity», APT
Bulletin: Journal of Preservation Technology 39 (2008), nr. 2-3, s. 21, ref. Report of the Rapporteur on the
fourth session of the Bureau of the World Heritage Committee in Paris, 19-22 May 1980 (Paris, 28. mai
1980): cc-80/cONF.017/4,4. Jfr. ogsa diskusjonen under 2.1. Autentisitetsbegrepet.

8 Et lengre utdrag lyder: «Untergegangenes wiederherstellen nur unter ganz bestimmten, beschrankten
Bedingungen. Ein Architekt, der unter diesen allein zulassigen V oraussetzungen eine Restauration tbernimmt,
mufd wissen, dai3 es ein entsagungsvolles, durchaus unfreies Geschéft ist. Allein archédologisches und
techniches Wissen, nicht kiinstlerishes Kénnen kommt dabei in Betracht.» (Georg Dehio, «Was wird aus dem
Heidelberger Schlof3 werden?», i: Dehio, G. (red.): Kunsthistorische Aufsétze. Miinchen/Berlin: R.
Oldenbourg, 1914, s. 252)

87 Petzet, «Principles of Conservation», op.cit., s. 19

8 Dette standpunktet har som utslag f.eks. at de gdelagte Buddha-statuene i Afghanistan av iIcomos fordres
rekonstruert som anastylosis, med reposisjonering av ale identifiserbare fragmenter.

8 Bakteppet for konferansen i Riga var et gkende antall rekonstruksjoner av dubigs kvalitet i de tidligere
sovjetrepublikkene, der sgken etter symboler for gjenoppstatte statsdannelser ofte ledet til gjenskapning av
tapte monumenter — med liten omsorg for historisk pertinens, ngyaktighet og kontekst. (Herb Stovel, «Origins
and Influence of the Nara Document on Authenticity», APT Bulletin 39 (2008) nr. 2/3, s. 14)
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We, the delegations[...] establish a presumption against reconstruction of the
cultural heritage, excepting circumstances where reconstruction is necessary for
the survival of the place; where a“place’ isincomplete through damage or
alteration; where it recovers the cultural significance of a*“place”; or in response
to tragic loss through disasters whether of natural or human origin[...] [we]
believe that replication of cultural heritage isin general a misrepresentation of
evidence of the past, and that each architectural work should reflect the time of
its own creation, in the belief that sympathetic new buildings can maintain the
environmental context, but that in exceptional circumstances, reconstruction of
cultural heritage, lost through disaster, whether of natural or human origin, may
be acceptable, when the monument concerned has outstanding artistic, symbolic
or environmental significance for regional history and cultures; provided that
appropriate survey and historical documentation is available][...]%®

Chartrene maner altsatil en ytterst restriktiv praksis hva gjelder

rekonstrukg oner, uten & oppstille noe absolutt «forbud». Hvor saasynt en
situagion mavaaei sosia og kulturell hensende for & komme inn under
karakteristikken «exceptional circumstances» lar seg vanskelig antyde, men
valget av en sa ekskluderende term synes atilsi at bare ytterst famulige
rekonstruksioner vil kunne paregne kulturminnefaglig legitimitet. Hvordan en
«kravspesifikagjon» til en rekonstruksjon kan se ut, kommer jeg tilbake til
under kapitlet om Stari Most. De kravene som Riga-charteret oppstiller ma
bli & anse som minstekrav.

Michael Petzet betoner det uomgjengelige i en fyldestgjerende
kildedokumentasjon forut for partielle sdvel som totale rekonstruksioner. Han
sSiterer et av kriteriene for innskrivning av kulturminner pa verdensarvlisten:
«[...] reconstruction is only acceptableif it is carried out on the basis of
complete and detailed documentation on the original and to no extent to the
conjecture.» P4 samme méte som komplettering basert pa utilstrekkelig
dokumentasjon falsifiserer et monument, sa kan en «kreativ rekonstruksjon»
ikke restituere et tapt monument; ikke formalt, og slett ikke i dets historiske
dimengjon. | tillegg er originalens materialer og teknikker ofte gjenstand for
usikkerhet. Under visse omstendigheter («Under some circumstance»)
forutsettes at rekonstruksjonen utfegresi de opprinnelige former og materialer
(«execution in the original forms and material s»), noe som fordrer
hé&ndverksmessig og kunstnerisk kompetanse. %

9 Stovel, «The Riga Charter», s. 243f

9 Petzet, «Principles of Conservation», op.cit., s. 20. | konvensjonsteksten nevnes imidlertid ikke ordet
«reconstruction», antagelig viser Petzet til Operational Guidelines for the Implementation of the World
Heritage Convention (2005), der punkt 86 i sin helhet lyder: «In relation to authenticity, the reconstruction of
archaeological remains or historic buildings or districts is justifiable only in exceptional circumstances.
Reconstruction is acceptable only on the basis of complete and detailed documentation and to no extent on
conjecture.»

9 1hid., s. 20. Det forbauser at Petzet synes & gjere dette kravet til noe av et sartilfelle, med tanke pd hvor ofte
det i praksis stilles krav om rekonstruksjonens sakalte prosessuelle autentisitet.
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Petzet mener ogsd at rekonstruksjoner lettere kan forsvares der originalen
var lite endret gjennom arhundrene, enn der den fremstod som resultatet av
en langvarig organisk prosess. | noen tilfeller kan en rekonstruksjon ogsa
forsvares utifra behovet for & skape en ramme for f.eks. inventar og
dekorative elementer som har overlevd adeleggel sen. Hvis det stér tilbake
vegger som skal bevares, vil det ofte lette konserveringen & rekonstruere
taket. Men ikke under noen omstendighet kan eksisterende historisk stoff
fjernes, f.eks. som utskiftning av opprinnelige fundamenter. En
rekonstrukgon kan ogsa rettferdiggjeresi et bygningsmilja der et «hull»
forringer inntrykket av det opprinnelige monument.*

Graden av tapsopplevelse og viljen til rekonstruksjon er likedan
ufrakommelige forutsetninger: «A prerequisite for rebuilding is of course the
will to rebuild on the part of the generation that still feels the hurt of the
losses,» skriver Petzet.* En rekonstruksjon m&ikke fa drives frem av
ssagrupper uten statte i befolkningen: En forutsetning for rekonstruksjon er
en gjennomgéende opplevelse av et tap.

4.4.2. «Rekonstruksjonshgl gen»

Der chartrene altsa foreskriver en ytterst restriktiv praksis, tegner
virkeligheten et helt annet bilde: Rekonstruksjoner er idag vanlige, i
Tyskland i den grad at man snakker om die Rekonstruktionswelle. Etter
gjenforeningen har den tidlige etterkrigstidens sterke rekonstruksjonsansker
panytt vokst seg sterke i mange byer, og det er blitt initiert og ofte realisert
rekonstruksjoner av bygninger som ble gdelagt under krigen og i
etterkrigsérene.® | mange av de tidligere Sovjet-republikkene, inklusive
Russland, har det funnet sted en omfattende gjenskapning av monumenter
som ble revet under kommunismen — dessverre ofte av tvilsom kvalitet.*
Dayton-avtalen fra 1995 knesatte sagar det prinsipp at utvalgte kulturminner
edelagt under krigene pa Balkan pa 1990-tallet skal rehabiliteres — hvilket i
mange tilfeller innebar grader av rekonstruksion.®’ Dette hevdes & vaae farste

9 Som eksempel nevner Petzet (ibid.) rekonstruksjonen av kampanilen i Venezia— hvilket fremstér som et lite
paradoks, ettersom kampanilens sammenstyrtning skyldtes fundamentsvikt; den rekonstruerte kampanilen
hviler pa et langt starre fundament enn den opprinnelige.

“lbid., s. 21

 Christian Schlag (red.), «Positionen zum Wiederaufbau verlorener Bauten und Raume», Forschungen 143
(2010), s. 11-14

% Natalia Dushkina identifiserer to faser i rekonstruksjonsbelgen i Moskva: Den farste, som hun tidfester til
perioden fra sent 1980-tall til slutten av 1990-tallet, kaller hun den romantiske fasen. Med den kom
rekonstruksjoner av historisk og symbolsk viktige monumenter, bl.a. Vér Frue av Kazan-katedralen,
Oppstandelsens port p& den Rede Plass sdvel som Moskvas starste kirke, Frelserkatedralen, som ble revet i
1931. Hun anser verdien av disse strukturene som substansiell, selv om de har sine svakheter. Den romantiske
fasen falges av den barbariske, som karakteriseres av at historiske bygninger i stort omfang rives og erstattes
av parafraser over sine forgjengere, oppfart over store underjordiske garasjeanlegg. (Dushkina, op.cit.)

9" The General Framework Agreement for Peace in Bosnia and Herzegovina; oppnédd i Dayton, Ohio; formelt
undertegnet i Paris 14.12.1995. Avtalens anneks 8 har tittelen Agreement on Commission to Preserve National
Monuments. Dets 5. artikkel, 5. punkt, lyder: «In any case in which the Commission issues a decision
designating property as a National Monument, the Entity in whose territory the property is situated (a) shall
make every effort to take appropriate legal, scientific, technical, administrative and financial measures
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gang en internasjonal overenskomst slér fast at «destroyed heritage isto be
reconstituted».*

4.4.3. Kulturminnevernets ambivalens

Herb Stovel (1948-2012), tidligere general sekretaa i ICOMOS, gj@r i en
artikkel noe av den samme gjennomgangen som Petzet.® | det han p&peker at
doktrinaae tekster (han nevner bl.a. Venezia-charteret, Operational
Guidelines og Dresden-erklagingen'®) forfekter rekonstruksjon som et
absolutt unntak, hevder han: «The goal lying behind the cautious language of
all these documents is a continuing concern for authenticity.»'* Om dette er
korrekt, er det altsd dik at det internasjonale «<samfunn» av
kulturminnevernere, slik det uttrykker seg gjennom chartrene, avviser
rekonstruksioner pa det grunnlag at de, ik tolker jeg Stovel, vanner ut
betydningen av materiell autentisitet.'® Tiltross for disse anfektelser, og til
tross for at Bureau of the Committee i forbindel se med anbefalingen om
opptak av Warszawas gamleby pa verdensarvlisteni 1980 skrev: «There can
be no question of inscribing in the future other cultural properties that have
been reconstructed,»'® har i ettertid et antall mer eller mindre partielle
rekonstruksioner funnet sin plass pa listen: Det kan gjelde hele byomrader,
som «gamlex»-byene i Warszawa, Mostar, Novgorod og Dresden; grupper av
monumenter, som Museumsinsel i Berlin, og det kan dreie seg om

necessary for the protection, conservation, presentation and rehabilitation of the property, and (b) shall refrain
from taking any deliberate measures that might damage the property.»
(http:/Aww.ohr.int/dpa/default.asp?content_id=376, lest 20.10.2011) Forsak pa &implementere denne
forordningen ble ofte mett av lokal obstruksjon. Intensjonene ble derfor viderefert i form av et nasjonalt
lovverk, som ifaglge den bosniske arkitekten, dr. Amra Hadzimuhamedovi¢ radikalt har endret holdningene til
kulturarv sdvel hos beslutningstagere som i befolkningen: Alle har angivelig akseptert at gdelagte monumenter
skal bringes tilbake, og det er vanskelig & finne andre hindringer for rekonstruksion enn mangel pa midler.
(Amra Hadzimuhamedovié, «Reconstruct or Forget? European History and Bosnian Reality», Forum bosnae
38 (2006), s. 241ff)

% |bid., s. 237. Hadzimuhamedovi¢ bruker alts& uttrykket «reconstituted», mens avtalens ordlyd er
«rehabilitation.

% Stovel, «The Riga Charter», ss. 241-243

1% Dresden-erklagringen var resultatet av et mate over temaet «Reconstruction of Monuments Destroyed by
War». Mgtet ble holdt i Dresden i 1982, med representanter for 11 daveerende @stblokkland. Erklaeringen var
ifalge Stovel (ibid.) den farste doktrinaere tekst som eksklusivt var viet rekonstruksjoner. Den reflekterer den
samme sterke reservasjon mot rekonstruksjoner som Venezia-charteret: «The complete reconstruction of
severely damaged monuments must be regarded as an exceptional circumstance which isjustified only for
special reasons resulting from the destruction of a monument of great significance by war.» (Sitert etter Stovel
(ibid.))

0L pid., s. 242

102 | samme retning Petzet: «Furthermore, the monument that could be restored or renovated, or perhaps
stabilized and repaired, must not be demolished and recreated as a reconstruction «more beautiful than
before». But precisely this approach is being proposed daily. Thus the negative attitude to reconstruction is
based on recognition of a genuine danger to our stock of historic buildings today, rather than merely on an
aversion (found in preservation theory since the turn of the century) to 19" century «restoration» work and the
disastrous damage it caused to original historic fabric [ ...]» (Petzet, «Principles of Conservation», s. 19f)

103 Cameron, op.cit., ref. Report of the Rapporteur on the fourth session of the Bureau of the World Heritage
Committee in Paris, 19-22 May 1980 (Paris, 28. mai 1980): cc-80/CoNF.017/4,4.
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enkeltstdende monumenter, som Den tyske ordens slott i Malbork i Polen, La
Grande Placeii Briissel, katedralen i Reims og basilikaen i Vézelay.'™

Heller ikke pa nasjonalt nivaer det uvanlig a finne rekonstruksjoner blant
hayt rangerte kulturminner. Her til lands er flere sentrale monumenter i sterre
eller mindre grad & regne som rekonstruksjoner, bl.a. Nidarosdomen,
Bergenhus festning og Akershus slott. Nidarosdomen mé anses som et norsk
sidestykke til de vidlgftige «restaureringer» (i praksis tentative
rekonstruksioner) som ble utfert under Viollet-le-Ducs ledelse pd samme
tid.'® P& Akershus dott er bl.a. Margaretasalen og Olavshallen tentative
rekonstruksjoner, basert pé parallellfaringer til samtidige anlegg.'® Ikke
desto mindre er de fredet, med andre ord stilt i samme bevaringsklasse som
opprinnelige deler. Det samme gjelder Bergenhus festning med Hakonshallen
og Rosenkrantztarnet, som fikk svaat omfattende skader under
eksplosjonsulykken pa Végen i 1944. Store deler av festningens sjefront ma
langt pd vei anses som en rekonstruksjon.*”’

Som kapitlet om autentisitet problematiserer, oppstilles autentisitet av
WHC som en indispensibel «portal» til enhver vernevurdering. Vi sa her ogsa
at anvendelsen av de enkelte autentisitets-attributtene skal anpasses de
radende forestillinger om autentisitet i vedkommende land. | Vesten, som
samtlige eksempler pavern av rekonstruksjoner i foregaende avsnitt er hentet
fra, tar det knapt veare tvil om at den materielle autentisiteten utgjer
vurderingens mest sentrale komponent. Den vil rekonstruksonen, evt.
rekonstruerte deler, med ngdvendighet mangle. Allikevel far lokalitetene jeg
har nevnt passere som fullverdige verneobjekter, de blir endog innskrevet pa
verdensarvlisten, dik tilfellet er for bl.a. gamlebyene i Warszawa og Mostar.

Det er med andre ord oppstétt en uoverensstemmelse mellom teori og
praksis: Der teorien er ekskluderende og restriktiv, er praksis inkluderende og
affirmativ. En tvil later til & ha oppstatt om den materielle autentisiteten
faktisk er ufrakommelig.’® S& langt har autentisiteten, spesielt den

104 Offisielle betegnelser pa verdensarvlisten, med innskrivningsér i parantes: Historic Centre of Warsaw
(1980), Old Bridge Area of the Old City of Mostar (2005), Historic Monuments of Novgorod and
Surroundings (1992), Dresden Elbe Valley (2004), Museumsinsel, Berlin (1999), Castle of the Teutonic Order
in Malbork (1997), La Grand-Place, Brussels (1998), Cathedral of Notre-Dame, Former Abbey of Saint-Remi
and Palace of Tau, Reims (1991) og Vézelay, Church and Hill (1979). Dessuten dreier det seg om en rekke
rekonstruksjoner som fér verdensarvstatusi kraft av & veere deler av historiske bysentre pa listen, som kirken
San Giorgio in Velabro i Roma, Uffiziene i Firenze og Teatro La Fenice i Venedig.

195 |kke minst er vestfronten i all hovedsak spekulasjonsbasert. Om restaureringsprosessen jfr. bl.a. Gerhard
Fischer, Nidaros domkirke : gjenreisning i 100 &r : 1869-1969, Oslo, Land og kirke, 1969

106 Roar Hauglid, «Olav V's hall frakornloft til gildehall», i: Stephan Tschudi-Madsen (red.), 50 &r for
Akershus : Akershus slotts venners jubileumsskrift, Oslo, Andresen & Butenschgn, 2001

197 BJ . ble deler av Rosenkrantztarnet bl&st vekk, Hakonshallens tak raste sammen og interigret ble utbrent,
Kommandantboligen ble smadret av Iufttrykket. Om gdeleggelsen og det pafalgende rekonstruksjonsarbeidet
jfr. bl.a. Odd Strand, 20. april: en dag i 1944 : eksplosjonsulykken i Bergen, Bergen, Nordanger, 1970 og
Gerhard Fischer, Katastrofe og gjenreisning : Bergenhus 1944-46, Bergen, J.D. Beyer A.s. Boktrykkeri, 1971
1% Tvilen synes i og for seg & ha martret kulturminnevernet lenge: Rekonstruksjonen av kampanilen i Venezia
ble pé et teoretisk nivakritisert av mange kulturminnevernere, men i praksis akseptert, ja sdgar oppskattet,
skriver Heinrich Magirius med referense til datidig litteratur. (Heinrich Magirius, «Rekonstruktion in der
Denkmalpflege», i: Nerdinger et al. (red.), op.cit., s. 148)
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materielle, vaat selve premisset for atilskrive kulturminner verdi. N&r
rekonstruksoner, altsd materielt «inautenti ske» monumenter, idag
umiddelbart etter sin ferdigstillelse kan kanoniseres som verdensarv, synes
det rimelig &legge til grunn en erkjennelse av at monumentet kan ha mening
og verdi ogsé |gsrevet fra sin opprinnelige manifestasjon.’® Den materielle
autentisitetens priviligerte status synes med andre ord svekket, uten at den
normative teorien — chartrene — er bragt i samsvar. Med utgangspunkt i dette
paradokset vil jeg i de felgende kapitler se nermere pa tre rekonstruksjoner.
To av disse er hentet fra verdensarvlisten, mens det tredje representerer den
hjemlige rekonstruksonsfloraen.

1% De mest prominente eksempler er antagelig Old Bridge Area of the Old City of Mostar og Dresden Elbe
Valley, som begge er innskrevet pa verdensarvlisten, hhv. i 2005 og 2004. Den rekonstruerte Frauenkirche i
Dresden (jfr. kap. 5) fikk sdledes verdensarvstatus allerede fer den var ferdigstilt.
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5. Consolatoriet' i Tysklands Firenze

«Wer das Weinen verlernt hat, der lernt es wieder beim Untergang Dresdens.»
Gerhart Hauptmann, 1945

«Wer die Zuversicht verloren hat,
der gewinnt sie wieder beim Anblick der wiedererstandenen Frauenkirche.»
Horst Kéhler, 2005

Did one want to celebrate the German capacity for a «critical» resolution to a «difficult»
problem, or did one want to keep an ostensibly «real», but ideologically irrelevant and visually
displeasing memorial in the center of town? The forces of politics and capital guaranteed the
success of the former.

Mark Jarzombek, 2005

! Consolatoria er ifalge Valentin Ernst Loschers innvielsespreken fra 1734 én av en kirkebygnings seks
&ndelige funksjoner. Teologen Alexander Vélker skriver: «Diese an letzter Stelle von Loscher gegebene
Kennzeichnung einer Kirche als Stétte und Quelle des Trostes fiir die Menschen sollte ihr bleibendes
geschichtliches Recht behalten — durch Zerstérung und Wiederaufbau siener Kirche hindurch.» (Alexander
Volker, «Ort der Erinnerung, der Hoffnung und der Begegnung : Der Dienst des Kirchenraumes heute am
Beispiel der wiederaufgebauten Frauenkirche in Dresden», Jahrbuch fir Liturgik und Hymnologie 45 (2006),
s. 23)
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5.1. DET OPPRINNELIGE MONUMENTET?

Under 1700-tallets farste fjerdedel gjennomlgp gate- og plasshildet rundt
Dresdens Neumarkt en naa metamorfosisk forvandling. Til fortrengsel for
middelalderens gavlibygninger i utmurt bindingsverk ble det oppfart en rekke
paléer, men fremfor at fire- til femetasjes borgerhus kjennetegnet ved
utbygde mansardetag er, markante arker og ornamentering omkring portal og
vindusomramninger. Arkitekter som Georg Haase, Johann Gottfried Fehre,
George Bahr, Matthdus Daniel Poppelmann og Johann Christoph Naumann
bidro til en borgerlig barokkarkitektur preget av klar individualitet innenfor
rammen av en overordnet ensartethet. Et lysende eksempel er den lett
konkave husrekken p& nordsiden av Rampische StralRe — en av gatene som
leder inn mot Neumarkt (figur 1). Fulgte man denne gaten mot Neumarkt om
formiddagen den 26. august 1726, ville man kommetil & overveae
grunnstensnedleggel sen for historiens kanskje betydeligste lutheranske
kirkebygg: Frauenkirche.

Grunnstensnedleggel sen markerte slutten pa en firedrig plan- og
beslutningsprosess, og begynnelsen pa en byggeprosess som skulle strekke
seg over 17 &r. Kirken bleinnviet i 1734 mens den ennd var under
konstruksjon — uten orgel og kun med et provisorisk alter. Den karakteristiske
sten-kuppelen ble ferdig farst fire & senere. | 1743 ble byggeriet sluttfart
med ferdigstillelsen av lanterninen, ogsa dennei sten. Arkitekt George Bahrs
(1666-1738) enske om at kirken skulle fremsta «von Grund aus bis oben
hinauf gleichsam nur ein einziger Stein»®, var innfridd, fem &r etter Bahrs
ded. | litt mer enn to arhundrer skulle kirken rage over den barokke byen,
inntil den, som byen forgvrig, ble redusert til brannruiner —i et luftangrep
som gjorde Dresden til et av annen verdenskrigs mest markante causes
célébres.

Den tyske arkitekturhistorikeren, dr. Heinrich Magirius betoner i sin
autoritative monografi om kirken at dens historiske og kunsthistoriske
saregenhet ikke minst kan avlesesi dens fravaa av en umiddelbar etterfalger.
Som kunstnerisk 1gsning danner den et ensomt hgydepunkt, poengterer
Magirius, og som protestantisk kirkerom ble den ikke etterfulgt fer det var
gétt et arhundre. George Bahr foregrep med Frauenkirche det midlere 1800-

2 Underkapitlet bygger i det vesentlige pd Heinrich Magirius, Die Dresdner Frauenkirche von George Bahr :
Entstehung und Bedeutung, Berlin, Deutsche Verlag fur Kunstwissenschaft, 2005

3 Sitert etter Heinrich Magirius, «Zur Gestaltwerdung der Dresdner Frauenkirche», Dresdner Hefte 40, &rg. 12,
nr. 4 (1994), s. 13f. Valget av sten som byggemateriale i kuppelen var ikke minst gkonomisk motivert; en
kobbertekket trekuppel, som opprinnelig var planlagt, ville blitt vesentlig dyrere, og arbeidet ville stanset opp.
Det var dette som drev Bahr ut pa det sjansespill som stenkuppellgsningen innebar.
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tallets forsak pa &imatekomme den protestantiske liturgiens spesifikke krav:
Han samlet alter, prekestol og depefont foran hele menigheten.”

Gjennom store deler av 1800-tallet pagikk en diskusjon om sentral- eller
langkirkerommet var det ideelle uttykk for den protestantiske
gudstjenesteforstael sen. Frauenkirche kom til & danne forbilde for
sentralromsl gsningen, selv om historistene underkjente kirkens barokke stil.
Med sitt konkurranseutkast til Nicolaikirche i Hamburg fra 1844 refererte
Gottfried Semper konseptuelt tydelig til Frauenkirche. Som svar til kritikerne
i den nygotiske leir holdt han i sitt skrift Uber den Bau evangelischer
Kirchen (1845) frem nettopp Frauenkirche som eksempel pa et vellykket
protestantisk kirkebygg. Dermed staket han ut en kurs for arkitekter som pa
annen halvdel av 1800-tallet fikk i oppdrag & tegne evangeliske kirker.

For byen og regionen var kirkens karakter av vartegn selvsagt langt
viktigere enn dens senere arkitekturhistoriske pavirkningskraft. De saksiske
fyrstene hadde benyttet elvel gpet under prosesjonelle opptog siden 1600-
tallet, og Dresdens selvforstael se rettet seg mer og mer mot byens
fremtredelse i elvelandskapet, hevder Magirius (figur 2). Den farste
Frauenkirche (et romansk kirkebygg fra 1100-tallet, revet for & gi plasstil sin
etterfalger) var imidlertid for beskjeden til afalleinni et dlikt bilde, og
Kreutzkirche lafor langt borte; bare broer, sott og festningsmurer definerte
blikkretninger pa den bredden hvor det «nye» Dresden 14 S& ble da ogsa det
nye kuppelbygget godt mottatt av Sachsens kurfyrst August den Sterke
(1694-1733), som ma ha sett at kirken ville styrke opplevelsen av hans
residens. Men det var neppe et gnske om 3 etablere et arkitektonisk ledemotiv
som dikterte byggingen av kuppelkirken, hevder Magirius: En
sammenligning med Venezias Santa Maria della Salute, dik etterkrigstidens
kunsthistorikere har gjort, savner dekning i kildene.

Her er andre forskere av en annen oppfatning. Hans-Joachim Kuke spar
seg hvorfor Frauenkirche skulle oppfares som en monumental kuppelkirkei
det evangeliske Dresden, nér kuppelmotivet i samtidig tysk arkitekturteori
gjelder som tegn for katolske kirker. Hans hypotese er at August den sterke —
som selv var katolikk — har gnsket en arkitektonisk aksent som kunne sees fra
langt hold, og antagelig har anvist kuppelen som Igsning. Sa ble det opp til

4 Et sentralt element i den katolske gudstjenesten er forvaltningen av sakramentene, sazlig nattverden.
Viktigheten av altertjenesten tilsa at alterpartiet var adskilt fra og hevet over resten av rommet. | den
reformerte kirke feires derimot nattverden som et rent minnemaltid, hovedelementet i gudstjenesten er prestens
forkynnelse fra prekestolen, og man trenger derfor ikke noe alter med lys og altertavle. Rommet er derfor
redusert til et forsamlingslokale for menigheten. Den lutherske kirke inntar en mellomstilling mellom den
katolske og den reformerte: Gudstjenesten er et samfunn med Gud ikke bare i forkynnelsen av ordet, men ogsa
gjennom sakramentene. Gud er tilstede bade i forkynnelsen og i nattverden. Nattverden er pa samme tid
symbolsk og konkret. Dette tilsa at alteret og prekestolen ble sidestilte starrelser i det lutherske kirkerommet.
Alteret inntok samme plass som i den katolske langkirken, mens prekestolen gjerne ble plassert ute i
menighetens rom pa den ene langveggen.
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arkitekten & finne en «protestantisk» verson av kuppel motivet, en form som
ikke kunne utlegges som «pépstischy, altsé romersk-katolsk.®

| et tradigonelt kuppelbygg formidler en tambur — et gjennombruitt,
sylindrisk bygningselement — mellom underbygg og kuppel. Tamburen dpner
muligheten for & strekke bygget i hayden: VVeggene kan ikke gjares for haye
av hensyn til proporsjoner og statikk, og kuppelens hgyde er i stor grad en
funkson av omkretsen. Hvis et kuppelbygg med en begrenset grunnflate
skulle rage hayt opp over den omkringliggende bebyggel sen, kunne tamburen
gi en god del av hgyden. Béhr valgte imidlertid bort tamburen til fordel for en
utsveifet kuppelhals, som gjorde at kuppelen kom til & minne om en
kirkeklokke — derav tilnavnet die steinerne Glocke (figur 3). Dessuten gjorde
han kuppelhalsen lang og steil, slik at den overtok en stor del av den
manglende tamburens hgyde-adderende funksjon. Overgangen mellom
kuppelhals og kuppel ble kun antydet gjennom omlgpende buefriser. Slik
innebar Frauenkirches kuppel et brudd med arven fra Vitruvius: Skillet
mellom bagrende og béret kom ikke lenger plastisk til uttrykk.®

Kuppelbyggeri i Frauenkirches skala harte til samtidens store tekniske
utfordringer. Mestringen av disse store og risikable ingenigroppgaver var en
vesentlig del av den nimbus som omgav kuplene i byer som Firenze, Rom og
Paris. Men i Tyskland fantes det lite erfaringskunnskap om slikt byggeri; kun
fatilfeller av massive kuppelbygg kjennes, og det var ifelge samtidige
arkitekturteoretikere et notorisk underskudd pa teoretiske arbeider om
hvelvteknikk pa tysk. Frauenkirches kuppel springer pa mystisk vis ut av et
kunnskapsvakuum. Med ett stort sprang overkommes her en hel liten
evolusgonshistorie.

Bygningens naarmest monolittiske karakter understrekes av at kuppelen
ikke har noen egentlig vaarhud, men er kledd med kvaderplater i samme
materiale som bygningskroppen: lokal sandsten. De hayst paregnelige
dermed forbundne bygningsfysikal ske problemer ble erkjent allerede av
byggekommisjonen, og ga seg til kjenne nesten umiddelbart etter
fullferelsen.” N&r man allikevel innlot seg p& denne typen byggeri, ligger det
antagelig under mere tungtveiende arsaker enn at kobbertekking var
kostbart.® Hayst sannsynlig ville Bahr nedig gi avkall p& stenmaterialets

5 Hans-Joachim K uke, Die Frauenkirche in Dresden, Worms, Wernersch Verl agsgesellschaft, 1996, ss. 92, 96
51pid., s. 94

1bid., s. 95

8 Mye tyder p& at Bahr hele tiden hadde gnsket & utfgre kuppelen i sten, og at han skjulte sin agenda: Da
byggeriet tok til, var det forutsatt en tamret kuppel med kobbertekking, men murverket slik det ble bygget, var
— uten at byradet var informert — dimensjonert for stenkuppellgsningen. Farste gang rédet fikk en antydning
om hvor Bahr ville hen, var dreyt to &r etter grunnstensnedieggelsen. Bahr foreslo da & utfere kuppelhalsen i
sten: «... dass man die 4 piramiden oder Thirme aus denen Treppen und das gantze Unterdach biss auf den
Gurtgesims, so umb die Cuppel geht, von massivem Steinwerck machen dorffte, so wirden diese Kosten viel
geringer seyn, und an diesem Baue wohl ¥, Kosten erspahret werden, da denn nicht alleine das viele K upffer
sondern auch ein guter Teil von Bauholtz erspahret wiirde, were auch viel bestendiger under der Feuergefahr
nicht so sehr unterworfen...» (1bid., s. 32, jfr. ogsa s. 94) Bahr lanserer her altsa de &penbare fordeler —
ildsikkerhet, varighet, lavere kostnader — med sten-Igsningen, men holder tilbake med & gjere den gjeldende
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monumentaliserende effekt. At han dermed gaseg i kast med konstruksjonen
av en kuppel som ma havaat blant verdens sterste i sitt materiale, og
uhyggelig tung (vekten var 12.000 tonn), innebar en enorm risiko.’

Kuke finner at ytringene ved grunnstensnedleggel sen savel som hele den
historiske konteksten peker i retning av at det & manifestere protestantisk
selvbevissthet var en vesentlig del av byggeoppgaven. | lysav en slik
ambisjon ligger det nagr atillegge den usedvanlige material betoning tilsiktede
symbolske overtoner: Den lokal e sandstenens egenskaper; fasthet og
uangripelighet kan meget vel alludere til styrken i den evangeliske
trosbekjennelse. ™

Alene starrel sen, materialbruken og den karakteristiske kuppelformen
(tilnavnet die Seinerne Glocke henspiller pa kuppelens konkave nedre
avslutning, som understreker kirkeklokke-formen) var nok til & gjere kirken
til bybildets sentrale dominant; selve det definerende trekk i skylinen og et
sentralt premiss for byens opplevelse av & vaae et Florenz an der Elbe.™

Frauenkirche ble bygget som lutheransk menighetskirke, men lainnenfor
den eldre Kreutzkirches sogn. Med sine naamere 3400 sitteplasser var den
langt starre enn Kreutzkirche, men hadde likevel faare gudstjenester, og
ingen ddpshandlinger. Kirken ble hovedsakelig arena for
konfirmasjonsundervisning, skriftemal og vielser — stort sett var det par fra
landsbyene i Dresdens omland som kom hit for & vies. Kirken hadde sitt
fremragende Silbermann-orgel, men organistene fikk angivelig darlig betalt
0g sokte seg videretil bedre |annede stillinger. Med prayssernes beleiring av
Dresdeni 1760 — som skulle resultere i det som kalles Dresdens farste
undergang — ble imidlertid Kreutzkirche gdelagt, og Frauenkirche fikk status
som byens hovedkirke, noe den forsvarte under de neste 30 &. Musikalsk ble
dette en blomstringstid, idet kirken na ble domisil for Dresdner Kreutzchor
under ledelse av Bach-eleven, organisten og komponisten Gottfried August
Homilius (1714-1785)."2

Frauenkirche skulle settes pa preve ved flere anledninger. Under
beleiringen i 1760 ble kuppelen malsgkt av proyssisk artilleri. | 1813 ble
kirken brukt som depot av franske okkupasjonsstryker, og herunder pafart

for hele konstruksjonen. Ferst et drgyt & senere, i 1729, fremsetter han forslaget om & utfare ogsa kuppelen i
sten. | motsatt retning hevder Torsten Remus at den valgte Igsningen innebar en sterk overbelastning av de tte
pilarene — implisitt at de ikke var dimensjonert for den gkte lasten. (Torsten Remus, «I nstandsetzungs- und
Restaurierungsarbeiten bis 1942», i: Gerhard Glaser (red.), Die Frauenkirche zu Dresden : Werden, Wirkung,
Wiederaufbau, Dresden, Michel Sandstein Verlag, 2005, s. 102)

9 Kuke, op.cit., s. 94

10 «Der heimische Sandstein sollte[...] wie es V.E. Léscher formulierte, der evangelischen Landeskrone[...]
den Ausdruck von Dauerhaftigkeit, Besténdigkeit und Festigkeit geben.» (1bid., s. 96)

1 K ulturfilosofen Johann Gottfried Herder (1744-1803) anses & ha vaat den farste til & trekke paralleller
mellom Dresden og Firenze. | 1802 skriver han: «Was ein Friedrich August im Anfange des Jahrhunderts
anfing, hat ein anderer Friedrich August am Ende desselben vollendet. Durch sie ist Dresden in Ansehung der
Kunstschétze ein Deutsches Florenz worden.» (Herder i Adrastea, sitert etter Fritz Loffler, Das alte Dresden,
Frankfurt, Weidlich, 1966, s. 107)

12 Christoph Wetzel, «Der Bau im kirchlichen Leben und &ffentlichen Bewusstsein des 18., 19. und 20.
Jahrhunderts», i: Gerhard Glaser (red.), op.cit., s. 88
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betydelige skader. | revolusjonsaret 1848 stod kirken i sentrum for de
borgerlige opptayene: Badei 1813, 1814 og 1848 tjente Frauenkirche for
byens progressive borgere som en verdig arena for religigst-patriotiske
markeringer og demonstrasjoner, skriver Christoph Wetzel.** Under mai-
oppstanden i 1849 ble kirken inntatt som brohode for proyssiske soldater som
var innkalt for & forsvare kongen mot opprerere som hadde forskanset seg i
Hotel de Saxe og Hotel Stadt Rom. Etterhvert skulle kirken fa status som en
nasjonal-religigs arena for takkefester og jubileer — bl.a. fant feiringen av
Luthers 400-&rsdag sted her i 1883, og det var ved denne anledning at Ernst
Rietschels L uther-statue kom opp utenfor kirken.'*

Frauenkirche var blitt utskilt som egen meninghet fra Kreutzkirches sogn
i 1878, og utviklet seg angivelig etter dette til et andelig sentrum for den
saksiske kirken. Sitt imposante ytretil tross tjente den en relativt fattig
menighet, og det oppstod en gkende avstand mellom de brede lag og en kirke
som hovedsakelig var influert av middelklassen. Det var farst pa 1930-tallet,
med kirkeforstanderen og presten Hugo Hahn (1886-1957), at almuen fikk
en sterk fortaler pa Frauenkirches prekestol. Dakirken ble gjeninnviet etter
restaurering i 1932, talte Hahn om et av tidens store paradokser: at samtidens
materielle, vitenskapelige og teknologiske fremganger ikke innebar
vidtrekkende sosiale forbedringer.™

Under nasjonal sosialismens fremvekst ble Frauenkirche under Hahn et
sentrum for kirkens kamp mot diktaturet, i opposigon til de nazistisk
orienterte Deutsche Christen, som i 1933 erklearte Frauenkirche som katedral
og forlangte Hahns avskjed. Hahn, som etter krigen skulle bli biskop i
Sachsen, ble gjeninnsatt i embedet etter taktiske endringer i naziregimets
kirkepolitikk. Da han stadig motsatte seg at die Deutsche Christen bragte
nasjonalsosialistisk politikk inni kirken, ble han i 1938 igjen avsatt og n&
beordret til &forlate Sachsen. Samme &r ble kirken stengt av frykt for kollaps.
Regimets respekt for bygningen var grunnlaget for at omfattende
sikringsarbeider kunne igangsettes. Da det store arbeidet ble sluttfart i 1942
var kirken tilsynelatende sikret for fremtiden, men tre & senere skulle alt vise
seg forgjeves. '

5.2. ODELEGGELSEN

Askeonsdag falt pa den 14. februar i 1945, og om morgenen denne dagen var
store deler av det gamle Dresden iferd med & bli til nettopp aske. To kraftige
bombeangrep, iverksatt av det amerikanske og britiske flyvapen, forvandlet i

2 Ibid., s. 92.

4V ed denne anledning kun som gipsmodell; den ferdigstepte statuen ble avduket under reformasjonsfesten i
1885. (Ibid., s. 93)

5 Ibid., s. 95

' Ibid., s. 96ff
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| @pet av noen timer en av Europas vakreste byer til et rykende ruinlandskap.
De materielle gdel eggel sene var enorme, de menneskelige tapene ufattelige.
Forfatteren og nobel prisvinneren Gerhart Hauptmann (1862—1946)
sammenfattet sine falelser med ordene: «Wer das Weinen verlernt hat, der
lernt es wieder beim Untergang Dresdens.»"’ Et vitnemal fra en den gang 10
ar gammel gutt, avgitt i 1999, gir et visst inntrykk av de lidelser som utspant

seg:

Wir sahen furchtbare Dinge: verbrannte Erwachsene geschrumpft auf die Gréfze
eines Kleinkinds, Teile von Armen und Beinen, tote Menschen, ganze zu Tode
verbrannte Familien, brennende Menschen, die hin- und herrannten, brennende
Wagen, gefuillt mit zivilen Fllchtlingen, tote Helfer und Soldaten, viele riefen
und suchten nach ihren Kindern und Familien, und Feuer Gberall, Uberall Feuer,
und die ganze Zeit dieser heifl3e Wind des Feuersturms, welcher die Menschen
zuriick in die brennenden Hauser trieb, aus welchen sie zu entkommen
versuchten. Ich kann diese schrecklichen Details nicht vergessen. Ich kann sie
niemals vergessen.*®

Frauenkirche var det eneste viktige landemerket som til synelatende hadde
overlevd bade bombingen og ildstormen. Dette synes naamest & ha vaat
forutsatt: Byens myndigheter hadde vurdert kjellerne og kryptene under
kirken som sikre nok til oppbevaring av verdifulle gjenstander fra andre
kirker og offentlige bygninger, bl.a. arkiver med svaat brannfarlig nitratfilm
og fotografier og tegninger av denne og andre bergmte kirker.' Og etter den
farste balgen av britiske raid, natten mellom 13. og 14. februar, hadde
omkring 300 mennesker sgkt tilflukt i kryptene under kirken. Den andre
belgen rammet Neumarkt-omradet mye hardere, og med en overvekt av
brannbomber. Da angrepet var over stod de fleste bygningene i omradet
omkring kirken i flammer. Kirken syntes ikke 8 vazre direkte truffet, og selv
om det sev rayk ut fra kuppelen, forble den stdende gjennom hele
askeonsdagen og i morgentimene dagen etter. Det som s& skjedde, var en
kjede av bygningsfysiske omstendigheter som utvirket kirkens naa totale
kollaps.

Som en forholdsregel mot luftangrep var de fleste av kirkens vinduer blitt
gjenmurt fra utsiden, men av ukjente arsaker var et par vinduer mot nord blitt
stdende utildekket. Natten mellom 13. og 14. februar var Altstadts gater fylt
av brennende objekter, og det er rimelig & anta at noen av disse fant veieninn
giennom vinduene og startet branner i interigret, som for en stor del bestod av
treverk. Historikeren Frederick Taylor beskriver det som na fulgte:

7 Gerhart Hauptmann, Samtliche Werke, Frankfurt am Main, Propylaen, 1962-1974, s. 1205

18| othar Metzger intervjuet i 1999. http:/timewitnesses.org/german/~lothar.html, lest 14.12.2009

% Hans Nadler, «Der Erhalt der Ruine der Frauenkirche nach 1945», i: Ludwig Giittler (red.), Der
Wiederaufbau der Dresdner Frauenkirche. Botschaft und Ausstrahlung einer weltweiten Birgerinitiative,
Regensburg, Schnell & Steiner, 2006, s. 79.
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[...] the crucid factor was the bending of the girders that surrounded the pul pit.
Asthey started to contract once more, they no longer properly fitted their
supports. As aresult, there was lateral pressure on the huge pillars that held up
the cupola. One of thesg, to the southeastern side of the church, collapsed. The
cupola momentarily settled, but then slowly began to subside to the southeast,
where the pillar was missing. The weight was too much for the remaining
supports. The comparatively soft local sandstone fabric of the walls, meanwhile,
had been severely weakened by the high temperatures — sandstone loses its
integrity at around 700 degrees Celsius.?

Den veldige kuppelen knuste alt pa sin vei mot bakken. Sjokkbglgen idet den
falt sammen medferte at brannskadde tarn og trappehus ogsa gikk i
opplasning. Den enorme massen slo seg gjennom hvelvede kjellere og
katakomber. Klokken var ca. 10:45 da en svart rayksayle steg opp over byen.
Dresdens ikoniske, tilsynelatende evige katedral var redusert til en ruinhaug.
Med kirken brast hdpet om at i det minste noe av det gamle Dresden kunne
overleve, og naziregimets undergang, idet det river med seg alt pa sin ferd,
hadde funnet sitt endegyldige bilde (figur 4, 5).

Tyske angrep pa engelske byer stod i brutalitet ikke tilbake for det allierte
angrep p& Dresden. Men tidspunktet og begrunnelsen for adeleggelsen har
definitivt bidratt til at Dresden er blitt problematisert som krigsforbrytelse:
Tyskland var pa sterkt vikende front, og krigen kunne dpenbart vinnes ogsa
uten & teppebombe Dresden. Men tysk haykultur stod lavt i kursi allierte
hovedkvarterer pa dette tidspunkt. En krigstrett militag ledel se var mer
opptatt av & minimere egne tap enn av &ivaretatysk kultur. Som
averstkommanderende for det britiske flyvapenets Bomber Command, Sir
Arthur Harris formulerte det i etterkant av angrepet: «l do not personally
regard the whole of the remaining cities of Germany as worth the bones of
one British Grenadier.»*" Samme Harris skal ogsé ha uttalt: «To be certain of
destroying anything, it was necessary to destroy everything.»*

Journalisten og den senere terroristen Ulrike Meinhof ga nok stemme til
det mange felte dahun i 1965, pa 20-&rsdagen for Dresdens gdeleggel se,
skrev:

2 Frederick Taylor, Dresden: Tuesday, February 13, 1945, London, Bloomsbury, 2004, s. 340

2 Norman Longmate, The bombers : the RAF offensive against Germany 1939-1945, London, Hutchinson,
1983, s. 346. Setningen parafraserer en bergmt ytring av Otto von Bismarck: «The whole of the Balkans is not
worth the bones of a single Pomeranian grenadier.» Utsagnet bygger opp under Nicola Lambournes
konstatering: «In the absence of a positive stated Allied policy of bombarding buildings of historic and cultural
importance in Germany, the strongest impression given is more that of alack of interest in avoiding them on
the part of air forces and governments[...]» (Nicola Lambourne, War damage in Western Europe : the
destruction of historic monuments during the Second World War, Edinburgh, Edinburgh University Press,
2001, s. 163)

2 Sitert i Robin Neillands, The Bomber War: Arthur Harris and the Allied Air Offensive Against Nazi
Germany, London, John Murray, 2001, s. 396
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In Dresden ist der Anti-Hitler-Krieg zu dem entartet, was man zu bekdmpfen
vorgab und auch wohl bekampft hatte: Zu Barbarei und Unmenschlichkeit, fur
die es keine Rechtfertigung gibt.?

Likevel levner Frederick Taylor liten tvil om at Dresden var et for sin tid
legitimt militaat mal. Han dokumenterer at byen dett ikke, som det sa ofte
har veart pastétt, var en ren kulturmetropol uten militaer-industriell og
strategisk betydning: | 1944 var de fleste av byens industribedrifter omlagt til
rustningsproduksjon, og byen var en viktig transittstagon for
troppeforflytninger. Hasten 1944 passerte daglig gjennom byen 28 militegre
tog, som forflyttet 20.000 soldater. | de alliertes overveielser omkring et
Iuftangrep pa Dresden, som tok konkret form i begynnelsen av 1945, spilte
sparsmélet om hvordan forflytning av tyske tropper pa gstfronten kunne
forhindres og hvordan den rgde armés fremmarg derved kunne understattes,
en ikke uvesentlig rolle.*

Vurderingen av bombingens militaare og moralske legitimitet har klar
relevans for vurderingen av rekonstruksjonens ditto. Mens rekonstruksjonen
av Warzsawa gelden har vaat kritisert, har mange kritiske raster reist seg mot
rekonstruksionen av Dresden. Den tilgrunnliggende forestilling synes 8 veare
at den angrepnes rett til areise seg er udiskutabel, mens der Téater skal leve
med sine sé&r. Denne forestilling var grunnlaget for den mest utbredte
innvending mot rekonstruksionen av Frauenkirche: At den ville gdelegge
monumentet over gdeleggel sen og barbariet. Dette vil jeg etterhvert komme
tilbake til.

5.3. TIDEN SOM RUIN

| 1950 ble hele Innenstadt erklaat som rekonstruksjonsomrade, noe som
innebar en gjennomgaende fjerning av bygningsrester. | denne forbindelse
stgter man pa pastanden om at det ogsa ble gjort anslag mot Frauenkirche-
ruinen, og at det kun var takket vaare vernemyndighetensinnsats at ruinen
ikke ble fjernet. | 1963 skal det imidlertid ha blitt oppnadd en avtale om at
ruinen skulle bestd som minnesmerke, befridd for viltvoksende vegetasjon og
omkranset av en rosehekk som skulle symbolisere nytt liv.% Om ruinen
allerede etter bombenatten var det ytterste symbol for byens adel eggel se,
krigens ondskap og naziregimets sammenbrudd, ble den det kanskje i enda

2 Ulrike Meinhof, Die Wiirde des Menschen ist antastbar : Aufsétze und Polemiken, Berlin, Wagenbach, 1980
24 Frederick Taylor, Dresden : Tuesday, February 13, 1945, London, Bloomsbury, 2004

% Andreas Friedrich, The Frauenkirche in Dresden : History and Rebuilding, Dresden, Michel Sandstein
Verlag, 2005, s. 69, jfr. ogsa Gerhard Glaser, «Zerstérung, Bemilhungen um den Wiederaufbau, Bewahrung
der Trimmer, 1945-1990», i: Gerhard Glaser (red.), Die Frauenkirche zu Dresden : Werden, Wirkung,
Wiederaufbau, Dresden, Michel Sandstein Verlag, 2005, s. 121
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hayere grad i etterkrigstiden, etterhvert som byen ble ryddet for andre
krigsruiner.

I mai 1967, under det nasjonale Arbeiterfestspiele i Dresden, ble ruinen
offentlig erklaat som Mahnmal, og en vesentlig symbolsk tilleggsattribuering
fant sted.?® En minneplakett over gdeleggelsen ble nemlig satt opp pé et av de
gjenstéende trappetérnene, med teksten: «Frauenkirche in Dresden/ destroyed
in February 1945 by anglo-american bombers/ built by George Béhr / 1726—
1743/ To the tens of thousands of dead, and an inspiration to the living in
their struggle against imperialist barbarism and for the peace and happiness
of man.»?’ Her mater man en ganske sikkert bevisst tvetydig
kaldkrigsretorikk: «imperialist barbarism» kan leses som en referensetil
Hitler-Tyskland, men refererer samtidig til vestmaktene under annen
verdenskrig, NATO s&vel som et remilitarisert Vest-Tyskland.?® lan Buruma
sper i et intervju Matthias Griebel, direkter for Dresdner Sadtmuseum, om
hvordan uttrykket «imperialistisk barbari» skulle forstas. Til dette svarer
Griebel at det siktet til Israel i Sinai, usa i Vietnam — egentlig all
krigsdeltagel se som ikke var sosialistisk.?

Det verserer ulike fortellinger om hvorfor ruinen fikk bli liggende. Det
fremstdr i utgangspunktet som noe av et paradoks: Etterkrigstidens
demoleringer representerte i sum antagelig et starre tap av original
bygningssubstans enn ildstormene i 1945. Utallige brannskadde offentlige
bygninger — kirker, teatre, bad, posthus, banker, varemagasiner,
markedshaller — ble revet under Walter Ulbrichts regime. Bybildet skulle
renses for storborgerlig-wilhelminsk representasjonsarkitektur.* Mens
enkelte monumenter ble gjenoppbygget og byen forgvrig ryddet for ruiner,
forble Frauenkirches ruin imidlertid urert. Mark Jarzombeks pastand er at
Frauenkirches ruin stod i en saarstilling; at makthaverne ikke vaget & rare den,
selv om de egentlig ville. Han hevder ogsd at det 1ai kortene at den ville bli

% Friedrich, op.cit., s. 69. PAtysk er det en distinksjon mellom Mahnmal og Denkmal: Farstnevnte betegner
minnesmerker som ikke bare markerer et fortidsaspekt, men ogsa rommer et budskap eller en advarsel til
fremtiden. Denkmal brukes derimot om minnesmerker som markerer fortidige begivenheter uten & anvise
direktiver for fremtiden. Frauenkirches ruin sdvel som dens rekonstruksjon faller klart i kategorien Mahnmal.
(Kasper Green Krejberg, «The Distortion of Space and the Ruinous Gaze: War Ruins in German Cityscapes
and Literature», Netvaak for erindringskultur, 2009, s. 5.
http://memory.au.dk/fileadmin/www.memory.au.dk/KGK_The_distortion_of_space - MAR_09.pdf, lest
08.02.2012)

27 Jeg har ikke kommet over komplette gjengivelser av den tyske originalteksten, men i oversettelse er den
gjengitt som sitert hos Susanne Vees-Gulani, Trauma and Guilt. Literature of Wartime Bombing in Germany,
Berlin, Walther de Gruyter, 2003, s. 58f. Vees-Gulani viser igjen til lan Burumas The Wages of Guilt:
Memories of War in Germany and in Japan, London, Jonathan Cape, 1994, s. 300. Et fragment av den tyske
originalteksten er gjengitt slik: «[...] die Lebenden zum Kampf gegen imperialistische Barbarei, fir Frieden
und Gluck der Menschen». (Wetzel, op.cit., s. 98)

2 Christiane Hertel, «Beyond In/Authenticity: The Case of Dresden’ s Frauenkirche», i: Joan Ockman,
Architourism: Architecture as a Destination for Tourism, New Y ork and Munich, Prestel Verlag, 2005, s. 48.
2 Buruma, op.cit., s. 300

30 Matthias Lerm, Abschied vom alten Dresden. Verluste historischer Bausubstanz nach 1945, Leipzig, Forum
Verlag, 1993, s. 137f
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gienreist.>* Andre steder — som av den nettopp nevnte plaketten fra 1967 — f&r
man inntrykk av at makthaverne naarmest fant det opportunt & bevare ruinen,
fordi den bidro til & sementere fiendebildet av VVesten. Atter andre til skriver
dens overlevel se enkeltingtitusjoner: Stiftung Freuenkirche Dresden
fremholder en utrettelig innsats fra Dresdner Ingtituts fir Denkmal pflege og
Landeskonservator i Sachsen, dr. Hans Nadler (1910-2005).%

Arsdagen for Dresdens adeleggel se ble etter 1967 minnet gjennom statlig
initierte minnedemonstrasjoner foran ruinen. Men i 1982, da det
statsuavhengige nedrustningsintiativet Schwerter zu Pflugscharen var pa sitt
mest aktive, skjedde noe annet. | anledning av 37-arsdagen for luftangrepet
mot Dresden oppfordret systemkritiske ungdommer i DDR til en markering
foran Frauenkirches ruin. Den i figur 6 gjengitte |gpeseddel der det
oppfordrestil den farste uavhengige markeringen, betoner at intiativet ikke
utgdr fra en organisasjon, men kommer fra ungdommer som vil demonstrere
sitt fredsanske uavhengig av statlig godkjennelse. Det oppfordrestil &
forholde seg rolig dersom politiet griper inn, og betones at man ikke gjar noe
alvorlig. Men som den i ettertid tilfayde underteksten forteller, kunne
allerede det & mangfoldiggjere en ikke statlig godkjent tekst forfaiges
strafferettslig. De som bidro til distribusjonen utsatte seg dermed for en
betydelig risiko.

Den evangelisk-lutherske kirken fryktet ssmmenstet mellom
demonstranter og politi, og invitertetil et &pent Forum Frieden i
Kreutzkirche som alternativ til den illegale samlingen. Dette arrangementet
trakk omkring 5000 mennesker, mens noen hundre samlet seg foran ruinen
med levende lys til en stille markering. B&de forumet og den tause
markeringen ble siden en arviss begivenhet, og steder der representanter for
esttysk borgerrettighets- og fredsbevegel se mettes. At ruinen pa denne méaten
ble et sted for tille opposision, kan hatilfart den nye lag av symbolsk
betydning.

Naturlig nok hadde kirken under ruintiden farst og fremst symbolsk verdi
—gvrige verdier innenfor det kulturminnefaglige verdispekteret var effektivt
avviklet eller lagt brakk ved overgangen fra stéende kirkebygg til ruin.
Dokumentverdiene kunne fortsatt i noen grad sies a vaae tilstede, men i
praksis utilgjengelige. Det kan kanskje vagre riktig & se pa regimets bruk av
ruinen som symbol pa Vestens barbari som et forsgk pa atilskrive den
identitetsverdi, siden det dreier seg om abidratil en polarisering hvis hensikt
er a skape tilhgrighet innenfor en «oss/dem»-dikotomi.

3 Mark Jarzombek, «Urban Heterology: Dresden and the Dialectics of Post-Traumatic History», Sudiesin
Theoretical and Applied Aesthetics series 2, Lund, Lund University, School of Architecture, 2001, s. 17.
Péastanden er ikke belagt med referenser.

32 http:/Awww.frauenkirche-dresden.de/mahnmal +M5d637b1e38d.html, lest 24.3.2010. Nadler var leder av
SAchsischen Landesamt fiir Denkmal pflege (etter 1952 Institut fir Denkmal pflege, Aussenstelle Dresden).
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5.4. REKONSTRUKSJONS@NSKETS HISTORIE

Tanken om rekonstruksjon kan faktisk sporestilbake til tiden forut for den
faktiske gdeleggelse. Miinchens Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte har i mer
enn 50 & oppbevart en samling pa ca. 39.000 diapositiver, tatt pa direkte
ordre fra Adolf Hitler i &rene 1943-45.% Hensikten med ordren var &
dokumentere betydelige veggfaste kunstverker som stod i fare for abli
edelagt under krigen, for & kunne rekonstruere dem etter den forestdende
Endsieg. At sA mye som 60% av de avbildede verkene senere gikk tapt,
forteller sitt om agdel eggel senes omfang. Siden 2005 er et stort antall av
bildene digitalisert og lagt inn i en sgkbar database. Blant avbildningene
finnes en serie av Johann Baptist Grones veggmalerier fra kuppelen i
Frauenkirche, som skal havaat til hjelp under arbeidet med & rekonstruere
maleriene.®

| tiden etter at rekonstrukgonsinitiativet var lansert, fremhol dt
motstanderne ofte at det i etterkrigstiden hadde hersket enighet om & bevare
Frauenkirche som ruin og at tanken om rekonstruksjon farst var oppstatt etter
murens fall. Arkitekturhistorikeren Jirgen Paul gar sterkt i rette med en slik
forestilling. Gjenoppbyggingen var konkret planlagt siden krigens dlutt,
hevder han. At det ikke kom dit, hadde primaat gkonomiske arsaker, men i
tillegg kom endrede holdninger innenfor kirken svel som
kulturminnepolitikken fert av parti og stat.*

| de farste etterkrigsarene ble Frauenkirches rekonstruksjon forutsatt i alle
gjenoppbyggingsplaner for Dresdens sentrum, offisielle sdvel som uoffisielle,
hevder Paul. Ogsa for den lutherske kirken var dette et vesentlig anliggende.
Det var pa oppdrag og med midler fra den at det fra 1946 ble gjort
undersakelser med tanke pa gjenoppbygging og konkrete
gienoppbyggningsplaner ble utarbeidet. Resultatet, med anbefaling om en
arkeologisk rekonstruksjon, med gjenanvendelse av gjenvaaende
bygningsdeler, ble fremlagt i 1949.%°

Dengang var det neamest konsensus om gjenoppbygging, hevder Paul.
Sparsmalet var ikke politisert og hadde intet ideologisk aspekt, nar unntas at
partiet formulerte det som en sosialistisk forpliktel se overfor den nasjonale

% Der Fithrerauftrag zur Dokumentation wertvoller Wand- und Deckenmalereien in historischen
Bauwerkenitlers. Jfr. Christian Fuhrmeister (red.), «Fihrerauftrag Monumental malerei» — eine Fotokampagne
1943-1945, KélIn, Bohlau Verlag, 2006

4 Digitalisert og tilgjengelig pa http://www.zi.fotothek.org/obj/obj 19002466/Galerie, lest 14. des. 2009

35 Jirgen Paul, «Der Wiederaufbau der Dresdner Frauenkirche: Kritik und Rechtfertigung», Dresdner Hefte
32, &g. 10, nr. 3 (1992), s. 35ff

36 Arkitekt Arno Kiesling fikk i oppdrag & dokumentere kirken p& grunnlag av det store tilfang av berget
arkivmateriale, et arbeid som ble utfart i &rene 1949-59. (Friedrich, op.cit., s. 67). Tanken om gjenreisning
manifesterte seg fysisk allerede kort etter krigen: 856 sten — ca. 600 m3 — som var egnet til ombruk ble
oppmalt, inventarisert og lagret i den tilstetende Salzgasse vinteren 1948/49. Dette var det ferste tillgp til en
arkeologisk «Entriimmerung» av ruinen. Ti & senere méatte man konstatere at omkring halvparten av dette
lageret var blitt fjernet for & benyttes andre steder. Dette begrenset selvfglgelig muligheten for en mest mulig
komplett anastylosis. (Hans Nadler, «Der Erhalt der Ruine der Frauenkirche nach 1945, i: Glittler (red.),
op.cit., s. 120)
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kulturarv. Barokkforskeren Eberhard Hempel var like klart for en
rekonstruksjon som Kurt Liebknecht og Kurt W. Leucht, medforfattere til
sosialismens Sechzehn Grundsitze des Sadtebaus. Ogsa planer utarbeidet av
partiet sentralt, som bl.a. la grunnlaget for at Altmarkt fra 1953 ble omdannet
til en gigantisk paradeplass og den tidligere Thal mannstral3e utvidet til en
bred hovedakse, omfattet gjenoppbygging av Frauenkirche sdvel som de
omgivende kvartaler omkring Neumarkt, hevder Paul. Farst fra 1959, i de
stadig reviderte og stadig bare delvis utfgrte planene for den videre utbygging
av sentrum, ble spersmalet Frauenkirches gjenoppbygging ofte utelatt, eller
«utsatt pa ubestemt tid». Planen ble aldri ugjenkallelig oppgitt, men heller
aldri prioritert.

Likefullt, i 1982, pa et internagionalt planseminar om bebyggelse av
Neumarkt-omrédet, fremmet flere deltagere, herunder enkelte sovjetiske
arkitektkollektiver, forslag om rekonstruksion av Frauenkirche. Men disse
fordagene nadde aldri opp pa offisielt planleggingsniva.

Mark Jarzombek har en annen vurdering; hans pastand er at DDR-
apparatet ikke vaget afjerne Frauenkirches ruin. Pastanden (for den belegges
ikke) har flere implikasjoner; ikke minst at man egentlig gnsket & fjerne den,
men at det ville hatt for store politiske omkostninger. Imidlertid hevder han
ogsa at det 1ai kortene at den ville bli gjenreist. Disse pastandene synes bare
akunne forlikes pa én méte: Ved & anse en rekonstruksjon som fjerning av
ruinen. Og Jarzombek gér (som vi skal se senere) pa egne vegne ganske langt
i retning av nettopp en slik betraktning. Om det @sttyske regimet vurderte det
slik, skal vaae usagt. Det kan syneslitetrolig at regimet, under anti-religigse
ledere som Walter Ulbricht og Erich Honecker, ville kunne gatil det skritt.
Pa den annen side ble den naaliggende Kreutzkirche restaurert etter & ha veat
totalt utbrent, og flere profane praktbygg ble samvittighetsfullt rekonstruert i
DDR-tiden: Regimet var ikke konsekvent avvisende til fortidens arkitektur,
selv om enorme mengder original bygningssubstans kom til & bli fjernet fra
Dresdens gater.

Det som tilsist gjorde at prosjektet ble en realitet, var et privat initiativ.
31. oktober 1989 skrev tannlegen Guinter Voigt brev til 40 tyske
kulturpersonligheter, der han sterkt tok til orde for & gjenoppbygge
Frauenkirche som et fredssymbol. Dette ledet til ssmmend utningen die
Burgerinitiative fir den Aufbau der Frauenkirche, med trompetisten Ludwig
Glittler som talsmann. Herfra utgikk sa Gesellschaft zur Foérderung des
Wiederaufbaus der Frauenkirche Dresden e.V. (kalt Fordergesellschaft),
foreningen som skulle sta for innsamling av betydelige midler til gjenreisning
av kirken.*’

37 Karl Ludwig Hoch og Hans-Christian Hoch, «Der “ Ruf aus Dresden” », i: Glaser (red.), op.cit., s. 138
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Initiativet skulle f& prominent drahjelp. 19. des. 1989 fremla
forbundskander Helmut Kohl sin vigion for et gjenforent Tyskland foran
ruinene av Frauenkirche. Vi skal siden komme tilbake til denne talen, som
kanskje var Kohls viktigste. Den begeistrede reaksjonen gjorde inntrykk pa
Kohl, og farte il at han forut for sin 60-arsdag (3. april 1990) bad om at
gaver ble gitt til borgerinitiativet.® Et par méneder tidligere, 12. februar
1990, pa 45-arsdagen for @deleggel sen, hadde borgerinitiativet tradt frem i
offentligheten med oppropet Ruf aus Dresden, som stod patrykk i en rekke
tyske aviser.* Fordergesellschaft hadde etablert seg med en rekke
Forderkreise und —vereine (stetteforeninger) i Tyskland, Europa og sagar
usa. P4 dette tidspunkt ble stillingen mellom tilhengere og motstandere av
rekonstruksjon anslétt & vaare ca. 10 vs. 90,% og i februar 1991 voterte die
Baudezer nentenkonferenz (&rlig konferense for byggforvaltningen) for den
evangeliske kirke i Tyskland naamest enstemmig mot Frauenkirches
rekonstruksion.* Arsmetet i die Vereinigung der Landesdenkmal pfleger
fraradet pa generelt grunnlag enhver form for rekonstruksjon, men mot
stemmenetil bl.a. de saksiske delegatene.” Det het i vedtaket bl.a. at
kulturminnevernere kun har ansvar for historisk evident materiale, som ikke
kan reproduseres.®

Stemningen snudde i mars 1991. Da bedluttet synoden i Evangelisch-
Lutheranische Landeskircheamt Sachsens & slutte seg til en enndikke
opprettet stiftelse for gjenoppbygging.* Viktig for avstemningsresultatet var
angivelig talen til Landesbischof Johannes Hempel, som rommet en sterk
appell om &bidratil forsoning og til ikke & holde s&r kunstig 8pne.*

Stiftel sen ble opprettet 23. november samme &r, organisert som en
korporasjon av Fordergesellschaft og kirken.*

Kirken bidro ikke gkonomisk til byggingen og skulle heller ikke
forpliktestil senere vedlikehold, men tomten, som kirken aldri hadde mistet
eiendomsretten til, ble stilt til radighet for gjenoppbyggingen. | februar 1992
besluttet sa del statshovedstaden Dresden & understette en gjenoppbygging,

38 Claus Fischer og Hans-Joachim Jager, «Birgersinn und Biirgerengagement als Grundpfeiler des
Wiederaufbaus der Frauenkirche, i: Giittler (red.), op.cit., s. 24

39 «Ruf aus Dresden — 13. Februar 1990». Gjengitt bl.a. i: Jan Friedrich Hanselmann, Rekonstruktion in der
Denkmalpflege. Texte aus Geschichte und Gegenwart. MONUDOCthema 04. Stuttgart: Fraunhofer IRB Verlag,
2009, s. 108f

“O Fischer og Jager, op.cit., s. 24

“Lbid., s. 27 note 16.

“2bid., s. 27.

3 Friedrich, op.cit., s. 77

4 Pressemeldingen fra synoden meddelte detaljer om vedtaket, bl.a. at 43 hadde stemt for og 26 mot, og at det
innebar at det ndikke stod noe i veien for Landeskirches inntreden i en stiftelse hvis mél skulle veere kirkens
gjenoppbygning. Det ble presisert at kirkelige midler ikke skulle medga hverken til byggingen eller til det
senere vedlikehold, og at kirkens eiendomsrett skulle viderefgres. (Hoch og Hoch, op.cit., s. 142)

“*|bid., s. 142

“5 Fischer og Jager, op. cit., s. 30.
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finansielt sdvel som ideelt. Siftung Frauenkirche Dresden e.V., som skulle ha
byggherreansvaret, ble opprettet 28. juni 1994.*

5.5. REKONSTRUKSJONEN

Den opprinnelige Frauenkirche hadde betydelige iboende svakheter.
V ektdistribusjonen, som fungerte fint i teorien, var ikke oppnadd i praksis,
bl.a. fordi fundamentet hadde sunket ujevnt og pga. for store ungyaktigheter i
stenarbeidet. De farste sprekkene, bl.a. i kuppelanfanget og tverrbuene
mellom sgylene, viste seg allerede far kirken var ferdig bygget.*® De svekket
det strukturelle sasmvirket mellom de baarende elementene og farte til okt
belastning pa saylene samt utovervirkende krefter i omradet rundt
hovedgesi msen. Dette ga setninger og pafalgende avskallinger av deler av
syl ekapitene svel som sprekkdannelser i sgyleskaftene (figur 7). Nér det
kunne oppsta slike skader allerede far den ytre kuppelen var bygget, |a det
nag afrykte at ytterligere vekt kunne f& katastrofale falger. Bahr fant det
derfor nadvendig & trekke ringankre av jern rundt det indre kuppelanfanget,
for & motvirke de utovervirkende kreftene, men ogsa for & redusere risikoen
for at de mest trykkutsatte stenblokkene skulle kollapse under trykket.*
Under den prayssiske beleiringen i 1760 ble Frauenkirches kuppel tungt
beskutt over en periode pa tre dager, pa direkte ordre fra Fredrik den store.*®
Datidens runde jernkuler prellet tilsynelatende av uten & gjere skade, noe som
bidro til kirkens nimbus av usérbarhet. Men rystelsene bidro til et allerede
etablert skadebilde, og kirken forble forfulgt av store strukturelle svakheter
giennom hele sin eksistens.® S& sent som i 1938 ble det gjort et forsgk pa &
avhjelpe svakhetene. Den anerkjente bygningsingenigren, professor Georg
Ruth (1880-1945) fikk i oppdrag & vurdere det strukturelle skadebildet.
Riths undersgkel ser, hans konklusjoner og det etterfalgende arbeid som ble
utfert under hans ledel se anses som eksemplarisk ogsa etter dagens standard,
og var det farste sikringsarbeid i kirken som tok utgangspunkt i de
grunnleggende skadedrsaker. Riith s at setningene under bazresaylene var en
avgjerende arsak til trykkforandringene og deformasgionene i bygningens avre

47 http:/Aww.frauenkirche-dresden.de/buergerbewegung.html, lest 08. des. 2011

“8 De farste reparasjoner ble ifglge kildene utfert i 1734. (Remus, op.cit., s. 102)

49| et tysk Tv-program om George Bahrs arbeid med Frauenkirche iscenesettes en historisk episode der Bahr
anskueliggjar hvordan ringankrene gker det omsluttede materialets evne til & motsta trykk: Han trykker farst
pa en sukkerbit, som lett pulveriseres. S& legger han en mansjett rundt en tilsvarende sukkerbit, som dermed
blir istand til &tale et vesentlig hayere trykk.

(http://www.zdf.de/zDFmediathek/beitrag/video/985584/ Superbauten-%625283%2529---Dresdner-
Frauenkirchett/beitrag/video/985584/ Superbauten-%6283%29---Dresdner-Frauenkirche, sett 27. mars 2012)
%0 Remus, op.cit., s. 104. Man antok at lanterninens plattform tjente som utkikk for byens forsvarere.

51 Torsten Remus gir en inng&ende oversikt over reparasjonsarbeider mellom kirkens ferdigstillelse og
wdeleggelse. (Ibid., ss. 101-113)
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regioner. Han foreskrev og fikk utfert flere store kompensatoriske tiltak som
er viderefart i rekonstruksjonen.>

Darekonstruksjonen skulle prog ekteres, kom Riths omhyggelige
dokumentagjon til nytte. Opprinnelige utkast og byggetegninger samt hele
regnskapet er nearmest fullstendig bevart, likesa dokumentasjon fra
istandsettingsarbei dene p& 1800- og 1900-tallet.*® Riiths og kollegers
opptegnelser viste seg imidlertid & vagre den eneste del av dette materialet
som kunne legges til grunn for rekonstruksjonen, @vrige deler oppviste for
store awvik til & hanytteverdi. For & vinne kunnskap om fasadegeometrien
métte man derfor i stor grad stette seg til studier av det omfattende
stenmaterialet og stdende deler. Dette, i samvirke med tolkning av et
omfattende historisk fotomateriale, utgjorde grunnlaget for en sdkalt
arkeol ogisk rekonstruksjon. Termen innebar en rekonstruksjon der materiale
fraruinhopen, utgravd etter arkeologiske prinsipper, i starst mulig grad skulle
gjenbrukes. Originalmaterialet skulle, sammenholdt med andre kilder, danne
grunnlag for en mest mulig eksakt rekonstruksjon av bygningens geometri.
Om mulig skulle den enkelte gjenbrukbare sten identifiseres og tilbakefgres
til sin opprinnelige plassi strukturen. Samtidig innsd man at bygningen qua
nybygg ville métte forholde seg til gjeldende byggtekniske standarder.*

Rekonstruksionen fraviker originalen pa endel punkter. En del av &rsaken
til de mange skadene pa den gamle kirken, var for vilkarlig bruk av
stenmaterialet. F.eks. fant man under utbedringer pa 1910-tallet at gamle
gravstener — i myk sandsten egnet til skulpturer — fraden tidligere
Frauenkirches kirkegard var blitt gjenbrukt i den nye konstruksjonen, sdgar
pa steder under enormt trykk.> | rekonstruksjonen sgkte man derfor dels en
anpasset bruk av stenmaterialet, dels en starre presison i bearbeidelsen. Dette
—og sikkert ogsa krav om fremdrift og kostnadseffektivitet — gjorde det
nedvendig & sage blokkene maskinelt, for sa & bearbeide visflatene med
handverktgy. Med de store trykkrefter som virker i baaresgylene valgte man &
operere med toleranser painntil 2 mm. Heayere presison, hgyere kvalitet pa
stenmaterialet og modifisering av merteltyper har doblet baresaylenes
lasteevne, sammenlignet med originalen.®” Materialtilvirkningen er dermed
ikke prosessuelt autentisk, men det ferdige resultat er knapt til askille fra
originalen. Den enkelte handverkers individuelle meisel skrift er tydelig ogsii
de nyhugne stenene.

%2 |bid., s. 112; forkortet engelsk utgave av samme artikkel plasserer Riiths innsatser i et restaureringshistorisk
perspektiv. (Friedrich, op.cit., s. 62)

%% Om dette materialet jfr. bl.a. H. Prinz, «Das vorhandene Planmaterial zur Frauenkirche und seine Nutzung
fir die Rekonstruktion», Dresdner Hefte 32, &rg. 10, nr. 4 (1992), s. 90ff

5 Christoph Frenzel, «Der Steinbau, i: Glaser (red.), op.cit., s. 252ff.

55 Wolfram Jager, «Das Prinzip der archéologischen Enttriimmerung und des archdologischen Wiederaufbaus»,
i: Glaser (red.), op.cit., ss. 225-243

% Remus, op.cit., s. 111

57 Fritz Wenzel, «Statik und Konstruktion der Frauenkirche, i: Glaser (red.), op.cit., s. 266
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Generelt har sikkerhet og til en viss grad universell tilgjengelighet fatt
veie tyngre enn originaltroskap der disse hensyn har stétt mot hverandre, uten
at dette virker nevneverdig inn pa hvordan kirken fremtrer:
Rekonstruksjonsmurverkets hgyere presision er ved komparision med
originalen knapt registrerbart, heller ikke at stenmaterialet er av jevnt hay
kvalitet. Det oppleves heller ikke péfallende at avstanden mellom
benkeradene er gket noe og at en av inngangene er forsynt med rullestolheis.

Rekonstruksjonens materialitet vil bli neamere behandlet i den falgende
autentisitets- og verdivurdering.

5.5.1. Rekonstruksjonen som forsoningsbestrebel se
Av totale kostnader pa 179,7 millioner euro (herav netto byggekostnader
131,3) var ca. 115 millioner innsamlede midler, bragt til veie av sdkalte
Forderkreise over hele Tyskland, men ogsa med betydelige bidrag fra
innsamlingsinitiativer i de fleste land i Europaogi USA. Resten av
byggesummen, 65 millioner euro, kom til ved bidrag fra byen Dresden,
fristaten Sachsen og den tyske stat.

| utlandet ble bidragene kanalisert gjennom nasjonale
innsamlingskomiteer. Den britiske, Dresden Trust, fikk hertugen av Kent
som kongelig beskytter, noe som selvfglgelig bidro til foretagendets
forsoningskarakter. Spesielt for det britiske bidraget, som belgp seg til mer
enn en million euro, var at de innsamlede midlene ble gremerket til to ssalig
symboltunge gjenstander: tarnkorset patoppen av kirken, og nytt seremonielt
kirkesalv.> Anbudskonkurransen om & utfgre tirnkorset ble vunnet av
London-firmaet Grant MacDonald Silversmiths, hvis verksmester Alan Smith
var sgnn av en av RAF-pilotene som hadde deltatt i bomberaidet over Dresden
natt til 14. februar 1945. Symmetrien i situasjonen ble ikke unngétt av
pressen, noe som ytterligere oppildnet interessen og givergleden. Tarnkorset
bleferdigstilt i Igpet av noen maneder i 1998, og sa stilt ut paen serie
symboltunge steder i Storbritannia; farst Windsor Castle, siden katedralene i
Liverpool, Coventry, Edinburgh, og tilsist St. Paulsi London. ©

Davagrende forbundspresident Roman Herzog (1934-) inspiserte
tarnkorset pad Windsor Castle sammen med det britiske kongepar under et
statsbesgk i 1998 (figur 8). Inspeksjonen var en tungt symbolsk investert
handling, der tarnkorset vel dels representerer pakallelsen av en felles
konfesionell ramme for forsoningsansket, dels den nye Frauenkirche, mens

%8 Bernhard Walter, «Die Finanzierung, i: Glaser (red.), op.cit., s. 356

% Det nye kirkesalvet, alterkalk og patene, rommer sentrale figurasjoner: Flammer representerer gdeleggelsen,
en kjede av hender representerer vennskap og forsoning mellom Storbritannia og Tyskland. P& bade kalkens og
patenens underside finner vi teksten DER DRESDENER FRAUENKIRCHE AM 30TH OKTOBER 2005 IN DEMUT VOR
GOTT VOM BRITISCHEN DRESDEN TRUST GESTIFTET.

% Alan Keith Russell, «Ein kleiner Schritt fiir eine groRRe Zukunft. Die Arbeit des Dresden Trust fir die
Frauenkirche», i: Gttler (red.), op.cit, s. 255f.
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statsoverhodene er den personalmessig sterkest mulige nasjonae
representasion. Herzog skriver:

[...] eswar, daswill ichin aller Offenheit bekunden, ein tief bewegender
Augenblick, als wir zusammen mit Konigin Elisabeth 11 und Prinz Philip vor
dem gigantischen Kunstwerk standen, der Toten von Dresden gedachten und
zugleich Dank fir die allmahlich gewachsene Freundschaft zwischen unseren
Volkern empfanden.®:

| entalei Dresdeni 1995 hadde Herzog sagt:

Dieses Turmkreutz, das hoch Uber der Stadt stehen wird, wird uns auf ewig
daran erinnern, dal3 wir, ein halbes Jahrhundert nach der Zerstérung, zueinander
gefunden haben. Das Zueinanderfinden, Einander-V ertrauen, die bose
Vergangenheit gemeinsam Uberwinden — dasist der richtige Weg. Wir
Deutschen werden alles dazu tun, ihn auch in Zukunft zu gehen. Geduldig und
beharrlich.®?

En ytterligere understrekning av det tysk-engel ske forsoningsansket kom
med dronning Elizabeths hilsen til det tyske folk, som hun ba davaende
forbundspresident Horst Kohler (1943-) om afremfare ved dpningen:

Please pass on my very best wishes to the people of Germany and in particular
to the citizens of Dresden on the occasion of the re-consecration. It isatribute to
their commitment and endeavour that the Frauenkirche has become such a
powerful symbol of reconciliation between us.®®

De gjensidige forsikringer om forsoning var altsa klart tilstede i den offisielle
diskursen. Britene gnsket & tilskynde forsoningsprosessen ved & bidratil
gjenreisningen, men uten samtidig & unnskylde bombingen. Det er ingen
direkte motsetning her; man kan fastholde det som skjedde i 1945 som en
militaat legitim operasjon, som del av en sakalt rettferdig krig, og samtidig
ha et gnske om & utbedre skadene og normalisere forholdet til dagens tyske
nagon. Saalig to grupper ville imidlertid lese forsoningshidraget som en
innrgmmelse av skyld, men med ulikt fortegn: Deler av den politiske
heyresiden i USA og Europa mente det var feil & gi denne latente

innrgmmel sen (pa samme mate som president Obamas Dresden-besak i juni
2009 vakte sterke reaksgjoner i deler av amerikansk offentlighet, fordi man
mente at det & besgke Dresden — uavhengig av hvasom ville bli ytret —ville
innebage en innrgmmelse av skyld). Deler av tysk offentlighet, med den store

51 Roman Herzog, «Erinnerungen um die Frauenkirche», i: Giittler (red.), op.cit., s. 183

2 1hid.

8 «Frauenkirche is a symbol of reconciliation, Queen Elizabeth says», Royal Watch News, 30. okt. 2005.
http://www.monstersandcritics.com/peopl e/royalwatch/news/article_1058434.php/Frauenkirche_is a symbol_
of_reconciliation_Queen_Elizabeth_says, lest 27. mars 2012. Horst Kdhler henviste til dette brevet i sin tale
ved dpningen av Frauenkirche 30. okt. 2005. (Horst Kéhler, «Was uns eint», i: Giittler (red.), op.cit., s. 301)
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tabloid-avisen Bild som talergr — bifalt bidraget, men s& unnskyldningen som
den falgeriktige konsekvens. En unnskyldning ble da ogsa etterspurt ved
dronning Elizabeths statshesgk bade i 1992 og 2004, men pa offisielt nivaer
en dik fordring aldri blitt fremsatt og unnskyldningen aldri blitt gitt.

Blant de mange bidragsyterne til rekonstruksonen finner vi ogsa den lille
polske byen Gostyn, som under krigen led sterkt under tysk besettelse. Tolv
falne fra Gostyn er begravet i Dresden, fordi de ble skutt her i 1942, Ogsa
etterlatte av disse ofrene har bidratt til innsamlingen.®

Om bidrag er aregne som uttrykk for forsoningsvilje, har denne altsa
mange ansikter. Selvfalgelig er ikke bidrag fra et antall enkeltpersoner
ngdvendigvis uttrykk for at en hel nasjon stiller seg bak det forsoningsgnsket
de malbazrer gjennom sine bidrag, men oppslutningen om innsamlingen har
vaat usedvanlig bred, og det er antagelig ikke for meget sagt at Frauenkirche
representerer et genuint gnske fra svaat mange mennesker om at Europandi
en viss forstand kan legge krigen bak seg.

Men ogsd i Tysklands interne forsoningsbestrebel ser skulle Frauenkirche
komme til & spille en viktig rolle. Initiativet til gjenreisning oppstod naarmest
samtidig med murensfall, og borgerinitativet bragte Kohl-administrasjonen
et symbol for nasjonens samling pa noe som méa ha fortont seg som et salvfat.
Kohl utnyttet imidlertid ruinens symbolske potensiale allerede far
borgerinitiativets Ruf aus Dresden, selv om valget av skueplass for en av
hans viktigste taler kan ha veat impulsivt valgt: Han beskriver matet med
begeistrede menneskemengder pa vei til samtaler med DDRs ministerpresident
Hans Modrow om formiddagen 19. desember 1989; han oppfattet et gnske
om ataletil dem:

Das hatte ich eigentlich nicht geplant. Doch angesichts dessen, wasich in der
Stadt erlebte, wurde mir schnell klar: 1ch mufite zu den Menschen sprechen. Als
Ort wurde der Platz vor der Ruine der Frauenkirche vorgeschlagen.»®

Talen, som ble holdt samme kveld, anses & ha vaat et avgjgrende moment i
retning av & nedkjempe internasjonal skepsis mot tysk samling.
Gjenreisningstanken ble ikke berert i talen; Ruf aus Dresden |8 pa dette
tidspunkt et par maneder fremi tid (13. februar 1990). Kohl ngyde seg med &
fortelle at han allerede hadde nedlagt en krans foran kirken; «auch in der
Erinnerung an das Leid und die Toten dieser wunderschtnen alten deutschen
Stadt». Men ved & gtille seg foran Frauenkirche, altsd med ryggen til dette

% Horst Kohler, fedt i Polen i 1943, skriver om bi draget: «Und was kann uns mehr Hoffnung machen, als die
Anwesenheit einer Abordnung der polnischen Stadt Gostyn bei diesem Festakt? Zwolf ihrer Sohne wurden als
Widerstandskampfer 1942 nicht weit von hier [...] von den Nazis hingerichtet. Und ausgerechnet in dieser
Stadt sammelte Marian Sobkowiak, ein Uberlebendes Mitglied der Widerstandsgruppe, mit anderen Biirgern
fur die Frauenkirche und lief? eine der Flammenvasen auf dem Turm dieser Kirche von einem polnischen
Steinmetz anfertigen.[...]» (Ibid., s. 299)

% Helmut Kohl, «Symbol der Versshnung, i: Giittler (red.), op.cit., s. 187.
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nag sagt ultimate symbol for naziregimets undergang, tilkjennegav Kohl, hva
enten det var regissert eller ikke, at denne tiden |a bak ham.

Det tok imidlertid ikke lang tid far han grep fatt i rekonstruksjonsideen. |
god tid far sin 60-arsdag 3. april 1990 erklaate Kohl offentlig at han
istedenfor gaver ville be om donasjoner til gjenoppbyggingen.® I hvilken
grad han ogsa som statsleder stettet og/eller betjente seg av rekonstruksjonen,
skal vaare usagt. Christiane Hertel gér, som vi skal sei det fglgende, ganske
langt i & antyde en politisk konspirasjon, der Frauenkirche-prosjektet naarmest
ble kuppet av K ohl-administrajonen.

5.5.2. Debatten om rekonstruksgonen
Borgerinitiativet for gjenoppbygging av Frauenkirche tradte altsa frem i
offentligheten kort etter murens fall. Det oppstod umiddelbart en betydelig
debatt, der kritikken kom frato stasteder; det ene reflekterte politisk-religigse
interesser, det andre var kulturteoretisk orientert. For farstnevnte var det
viktig & bevare ruinen som monument over Krigen og politisk skyld, for den
andre bestod det problematiske i & rekonstruere et kulturminne som var gatt
tapt. | Dresden fant man ruin-tilhengerne primaat i kirkelige og kirke-naere
kretser, i Vest-Tyskland var motstanden saalig sterk blant teoretisk engasjerte
kulturminnevernere.®

Den sachsiske del statskirken holdt lenge pa at en rekonstruert
Frauenkirche ville stride mot dagens trosforstael se; pengene burde heller
brukes til & hjelpe verdens sultende, en kirke i det aktuelle omrédet ville ikke
lenger ha noen menighet, og fremforalt ansa man det viktig & bevare ruinen
som minnesmerke. Denne posisjonen hadde en sterk fortaler i lederen for den
sachsiske Landeskirches byggforvaltning, Ulrich Bohme, som la saarlig vekt
pa de etiske aspekter forbundet med en gjenreisning. Han mente det var
Kirkens og bysamfunnets forpliktelse & ivareta ruinen som den sterke
symbolbaaer den var, og at en rekonstruksion ville gjare det av med
symbolikken uten at den antok vesentlige nye symbolske konnotasjoner.
Videre fremholdt han at Kirkens selvbilde har forandret seg siden Bahrstid,;
den oppfatter seg idag som tjenende og ydmyk, og bestreber seg pa afalgei
Kristi fotspor. En kostbar praktdemonstrasjon som Frauenkirche samsvarer
ikke med den moderne Kirkens vesen, mente Bohme. Det & bruke store
ressurser pa & bygge opp igjen Bahrs kirke innebar atilsidesette de nedstedtes

5 «Mein 60. Geburtstag, den ich im April 1990 feierte, war ein guter AnlaR, den vielen Gratulanten
nahezulegen, statt der tblichen Geschenke eine Spende fur den Wiederaufbau der Frauenkirche zu tberweisen.
Viele Burger unseres Landes schlossen sich diesem Aufruf an. So kam dankenswerterweise fast eine Million
DM an Startkapital zusammen.» (lbid., s. 186)

5 Fglgende sammenfatning av debatten er i hovedsak basert pa to artikler: Jiirgen Paul, «Wiederaufbau der
Frauenkirche: Kritik und Rechtfertigung», Dresdner Hefte 32, &rg. 10, nr. 4 (1992), ss. 35-42 og Hans
Joachim Neidhardt, «Reformation und Revolution. Anfénge, Risiken und Nebenwirkungen der neuen Dresdner
Frauenkirche», Der Freitag, 18. nov. 2005. (http://www.freitag.de/kultur/0546-friedenszentrum?p=1&-C=, lest
09.12.2011)
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behov, hevdet han, idet han minnet om Kristi ord: «Det dere gjgr mot den
minste av mine bredre, det gjer dere ogsa mot meg.»® Friedenskreis
Dresden-Leubniz anferte at ruinen ogsa var et symbol for at de kristne ikke
hadde vaget & motsette seg krigen, og at den derfor var ngdvendig som
p&minnel se.®®

Ukeavisen Die Zeits arkitekturkritiker Manfred Sack motsatte seg at
ruinen skulle erstattes av «et blendverk». Han mente at rekonstruksjonen ville
bli en avbildning uten innhold («ein Ab-Bild, nur ohne seinen Inhalt») og at
den nedvendigvis ville métte oppfares ved hjelp av moderne byggematerialer
som betong, stél og polyurethan-skum.” Frankfurter Allgemeine Zeitungs
arkitekturkritiker Dieter Bartetzko var angivelig sterkt imot at ruinen og
dermed minnet om katastrofen skulle fortrenges, og argumenterte for et
vernebygg i stél og glass som kunne antyde kirkens omriss og samtidig
bevare ruinen.” Arkitekten, professor Helmut Trauzettel tok til orde for et
gigantisk vernebygg, «fadt av samtiden», men med en hovedform som fulgte
den gamle kuppelsilhouetten. Den digre kuppelhallen skulle gi rom for et
kongressenter med utsiktsplattform. " Kunsthistorikeren Friedbert Ficker
ville skaffe kirken et tidsmessig byggverk, som kunne s noe om de
forutgdende trengsel stidene. " Hans-Joachim Neidhardt, som har resymert
deler av debatten, viser ogsatil en fortaler for en sanert ruin, en «Frauen-
Gedachtnis-Kirche» (altsdi tradisjonen fra Egon Eiermanns Kaiser-Wilhelm-
Gedéachtniskirche i Berlin). Ruinen, beskyttet av en acrylglasskuppel og
levendegjort av laserlys, skulle viestil kvinnene (die Frauen) som omkom i
1945."

De skarpeste angrepene kom ifglge Neidhardt fra det vesttyske
kulturminnevernet.

Alsob es nicht inzwischen zwei verheerende Weltkriege gegeben hétte, die fast
Dreiviertel aler bedeutenden architektonischen Kunstwerke Mittel europas und
zahllose historische Innenstédte total ausgel 6scht hatten, wiederholten siein
einer Art sklerotischer Monomanie anachronistische Lehrsédtze aus der Zeit um
1900. Sie hatten offenbar nicht wirklich begriffen, dass es nach 1945 in Stadten
wie Warschau und Dresden keine Denkmale mehr zu pflegen gab, weil keine
mehr dawaren.™

% Ulrich Béhme, «Meinungsstreit: Wiederaufbau der Dresdner Frauenkirche oder Erhaltung als Ruine
(1991), gjengitt i: Hanselmann, op.cit., s. 122

% Hoch og Hoch, op.cit., s. 141

" Manfred Sack, «Sterben und sterben lassen. Uber den Umgang mit Ruinen und mit dem Verfall», Die Zeit,
10. aug. 1990

™ Dieter Bartetzko i Frankfurter Allgemeine Zeitung 2. juli 1990, referert av Hoch og Hoch, op.cit., s. 142

72 Neidhardt, op.cit.

“ bid.

“bid.

” lbid.
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| Jirgen Pauls mindre polariserende sammenfatning blir
kulturminneteoretikernes sentrale ankepunkt at en rekonstruert Frauenkirche
ikke kunne bli autentisk, hverken som historisk manifestagon eller som
kunstverk, og at rekonstruksonen ville avvike fra en konsekvent kulturell
bekjennelse til samtiden. ™

Jurrgen Paul tilskriver de som gnsket & bevare ruinen den vurdering at den
hadde akkumulert symbolsk betydning gjennom hele etterkrigstiden: Ruinen
per se hadde antatt betydning som historisk minnesmerke, og bevaring av
dette var viktigere og ealigere enn gjenreisningen av det gdel agte byggverket.
En rekonstruksjon ville innebazre en fornektel se av krigens gdeleggelse, og
dermed symbolsk: av krigen selv. Den gjengse imetegdelse var at ruinen ikke
kunne beholde sin effekt for all fremtid: Skulle den bestd som ruin, matte den
sikres og konservereres som et musealt monument. Etterhvert, mener Paul,
ville ruinen ugjenkallelig miste sin engang s& manende virkning og bli det
ruiner tradisjonelt har vaat: romantiske idyller.”

Rekonstruksjons-til hengernes kronargument var imidlertid at den
kulturelle verdi av en rekonstruert Frauenkirche ville veie langt tyngre enn
verdien av ruinen. Det ble anfart at kirken ikke bare var viktig for Dresden,
for historien svel som for bybildet, men ogsa for den tyske og europeiske
kultur, som et av de store hgydepunkter i europeisk byggekunst. Ikke bare var
kirken det kanskje betydeligste og mest monumental e protestantiske
kirkebygg overhodet, den var ogsa & regne blant barokkens absolutte
hovedverk. For tilhengerne |a det derfor i kortene at det & gjenskape
Frauenkirche var en oppgave av europeisk betydning. ”® Bybilde-argumentet
var ogsa meget fremherskende: Til det avgjgrende kirkemetet i 1991, der
avstemningen gikk i faver av rekonstrukson, fremferte dr. Joachim
Menzhausen argumentet pa vegne av borgerinitiativet. Han betonte byens
helt spesielt harmoniske plassering i el velandskapet, og at gestaltningen av
byen gjennom &rhundrer hadde tatt hensyn til stedets and — med unntak av i
den nagre fortid, hvor oppfering av hgyhus pa tvers av elvel gpet truet byens
spesifikke karakter. En gjenreist Frauenkirche ville bli det ngdvendige
definerende orienteringspunkt, mente Menzhausen.

For Jurgen Paul, som selv tok aktivt del i debatten, var det i 1992
vesentlig & demonstrere at ingen av teoremene som kulturminnevernets
argumenter hvilte pa, kunne gjare krav pa absolutt gyldighet. De tilharer alle
historisk situerte vitenskapsteorier, mente han.®® P&stander om kunstverkets
engangskarakter farte han tilbake til 1800-tallets samfunnsfilosofiske

76 Paul, «Wiederaufbau der Frauenkirche», s. 41

" |bid., s. 38

8 |bid., s. 38

" Hoch og Hoch, op.cit., s. 142

& glik gjengir Paul i 2005 sin egen ambisjon i 1992. (Jirgen Paul, «Die Frauenkirche und der Umgang mit
historischen Baudenkmalern», Dresdner Hefte 71, arg. 20, nr. 3 (2002), s. 16)
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historismekritikk. Argumentet underslar at den historiske kultur er vevet inn i
var kulturelle bevissthet: Et kunstverk oppstar under visse omstendigheter og
er dermed historisk situert, men det er ogsatidlest gyldig og dermed
transhistorisk. Et rekonstruert kulturminne avgir riktignok intet «autentisk»
vitnesbyrd om tiden da originalen kom til, men det er et vitnesbyrd om sin
egen samtid. Den gjenreiste Frauenkirche vil — som sin forgjenger far
adeleggelsen — bli bade et autentisk historisk kunstverk og et autentisk
historisk dokument. George Bahrs byggeidé vil i sin kunstneriske form og i
sin fysiske gestalt igjen bli det arkitektoniske kunstverk fra 1700-tallet, selv
om de fleste bade vil vite og kunne se at det ikke dreier seg om en original.
Frauenkirche er, skriver Paul, et kunstverk fra 1700-tallet bygget med det 21.
arhundres hender. Den er et billedlig vitnesbyrd om 1700-tallets historie, og
samtidig et autentisk vitnesbyrd om Dresdens historie etter 1989 og
Tysklands historie etter gjenforeningen. Til denne historien harer nemlig
ogsaviljen til & bygge Frauenkirche opp igjen, og det harer historien til & ha
satt denne vilje igijennom. For kulturminneteorien er Frauenkirche et nybygg,
og derfor heller intet historisk kulturminne. Men den vil snart bli vurdert som
sédan — helt pa linje med den lenge foraktede Kélnerdomen fra det 19.
&rhundre.®

For idealismens filosofer, hevder Paul, sprang kunstverket ut av
kunstnerens skapende geist. Ut fra et dlikt syn har originalen engangskarakter
og kan ikke gjentas. Det kunstvitenskapelige originalitetsbegrep har rotter i
denne foregtillingen. (Jfr. ogsa kap. 2.3.2 der jeg sammenfatter Charles
Taylors utredning om det sasmme fenomen.) Men historien rommer
alternative betraktningssett: Renessansens kunstteori trekker et skille mellom
disegno, kunstnerens indre forestilling om verket — som har engangskarakter
— og utfgrelsen. | forbindelse med et maleri vil verket og utferelsen veae
intimt forbundet: en kopi av en Rembrandt kan ikke erstatte originalen om
den skulle ga tapt. En kopi kan nok overlevere billedidéen, men ikke det som
er vel saviktig for var resepsion av et maleri, nemlig kunstnerens
egenhendige penselskrift. Men med et byggverk er det anderledes. Her bestar
kunstverket i disegno, altsai den arkitektoniske form-idéen —ikkei
utfarelsen. Hvis handverkerne etterrettelig omsetter i bygget form alle
egenskaper som tilhgrer idéens estetikk, sa er det rekonstruerte verket et like
godt uttrykk for disegno som originalen. Slik anskueliggjer Paul at historien
frembyr et tilfang av alternativ optikk, som kan bidratil & relativisere dagens
aksiomer.®

Forestillingen om at det a gjenreise noe forgangent innebagrer a ta avstand
frandtidens kultur, bygger ifglge Paul pa en historiefilosofisk kulturforstaelse
hvis baaende idé er forestillingen om en sivilisasionens og kulturens enhet.

& 1hid., s. 16f. KéInerdomen ble forgvrig opptatt p& verdensarvlisten i 1996.
8 paul, «Wiederaufbau der Frauenkirche», s. 41
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Den forfekter at kulturell identitet bare kan hvile pa verdier som utgar fra
tidens skapende genius, og som frembyr midler for den nye sivilisasion.
Kulturens gang bestér alts, mye pa samme méte som sivilisatoriske
fremskritt, i stadig ny overvinnelse av historien. For et dlikt tankesett har det
som nedarves fra historien bare verdi som dannelsesgoder, ikke som
identitetsbyggende, levende samtidsverdier.

Bak ideen om kulturell innovasjon som etisk forpliktelse star
forestillingen om fremskrittet som verdenshistoriens virkende prinsipp; troen
paen utvikling der menneskeheten beveger seg i retning av bedre, hgyere og
mere fullkomne tilstander. Kulturelt fremskritt blir derved likestilt med
erkjennel sesfremskritt. Men, sier Paul: Vi vet at trangen til innovasjon inngdr
i en psykologisk diaektikk, og at dens antitese er det minst like presente
behovet for bevaring. Allerede romantikken relativiserte fremskrittstro, og
hele 1800-tallet var preget av bevisstheten om nagdvendigheten av en
utligning mellom innovasion og bevaring. Ferst det 20. &rhundrets
modernismebevegel se fordret det radikale brudd med historien og det
historiske, og propagerte en ny kultur fundert p& den moderne vitenskapens
erkjennelser. Men enndi dagens moderne samfunn er den historiske kultur et
levende element i den kulturelle bevissthet, hevder Paul.*

Paul anser rekonstruksjonskritikken som moralsk investert, idet han viser
til at rekonstruksjoner omtales som «l@gner», «illugoner»,
«historiekorrektur» og «tilbaketog fra samtiden», og han mener alts at den
henter sine argumenter fra en vev av teoretiske instanser. De moralske
fordringene beror pa en pretensjon om at de teoretiske instansene er
normative, men en slik pretensjon er ahistorisk, hevder Paul. Man anfarer
historiske argumenter som er tuftet pa ahistoriske premisser. Paul ser altsa
ikke noe argument mot rekonstruksjon som kan gjere krav pa absol utt
gyldighet, men han medgir at rekonstrukson er en kulturelt problematisk
praksis som mérettferdiggjeresi det enkelte tilfelle.®

5.5.3. Ettertidig akademisk kritikk

Den definitive bed utning om bygging markerte naturlig nok teppefall for den
polemiske diskugionen. Man fér inntrykk av at Frauenkirche etterhvert vant
frem overfor sine skeptikere; at resepgonen ved ferdigstillelsen, ihvertfall
dlik den kommer til uttrykk i tysk presse, var henimot unisont positiv, og at
endog markante kritiske rgster nd var blitt mildere stemt.®® Dermed var det

8 paul, «Die Frauenkirche und der Umgang...», s. 17f

8 Paul, «Wiederaufbau der Frauenkirche», s. 42

8 F.eks. skrev tidligere siterte Dieter Baretzko: «Der versehrte Christus und das verbogene geschwérzte
Kuppelkreuz halten im Inneren die Erinnerung wach, im Auenbau zeichnet sich mit ru3geschwarzten
Quadern die Ruine des Chors als distere Silhouette ab. So ist die Frauenkirche noch Mahnmal geblieben. Das
ist gut.» («Aufgejubelt aus Ruinen: Die Dresdner Frauenkirche», Frankfurter Allgemeine Zeitung, 28. okt.
2005) Ulrich Béhme hadde ikke endret oppfatning, men var likefullt imponert over gjennomfaringen: «lch
bewundere vorbehaltslos das Werk der Planer, Bauleute und Spender. Es ist eine grofartige
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imidlertid duket for en annen type kritikk, nemlig den ettertidige akademiske
reflekgon. Mark Jarzombek, Jason James og Christiane Hertel har alle
kritiske perspektiver pa rekonstruksonsforehavendet. Nar jeg i det falgende
skal referere deres posisoner, er det i full erkjennelse av at de ikke tilharer
rekonstruksjonens tilblivelseshistorie. Derimot utgjer de reflekterte, om ikke
nedvendigvis spesielt representative, bidrag til & belyse spennet i mulige
symboltilskrivninger. Nar vi siden skal ta stilling til rekonstruksjonens
autentisitet, og flere av dens verdier, danner disse refleksjonene mulige
korrektiver.

For den tysk-amerikanske kunsthistorikeren Christiane Hertel synes den
viktigste innvending mot rekonstruksjonen & vaae at prosessen angivelig ble
«kuppet» av det politiske sentrum/hgyre, dvs. av en mesallianse mellom
politisk og finansiell makt.®® Rekonstruksjonen skal ha blitt brukt som
redskap til & naturalisere en politisk prosess, idet K ohl-administrasjonen
gjorde kirken til et monument over Tysklands gjenforening. Det som var blitt
forent politisk skulle nd ogsa forenes symbolsk, og det skulle skje ved &
sammenfgye de eksponerte fundamenter og utgravne stenbl okker med nytt
murverk, ved hjelp av vestlig teknologisk og finansiell know-how. Hertel
leser inn en konspirasjon her: Frauenkirche-initiativet ble angivelig adoptert
av det politiske og gkonomiske establishment fordi den var sa velegnet til &
manifestere en politisk prosess som behgvde symbolsk legitimitet. Det som
gav skinn av en vitenskapelig presis rekonstruksjon av et stykke nasjonal arv,
ville pa et symbolsk plan leses som en sammensmeltning av @st og vest:
Prosessens angivelig naturlige, eller objektive, karakter ble oppnadd og
visualisert gjennom den omhyggelige sammenstilling av «gamle» — mgrke og
sotete — med «nye» — lyse og rene — huggenstener. S lenge farveforskjellene
fremstér igynefallende manifesterer Frauenkirches fasade en endret
ideologisk farvekoding, mener Hertel: Far 1989 stod redt for DDR og sort for
BRD. | det gjenforente Tyskland, representert av Frauenkirche, stod mark/sort
for DDR, lyg/hvit for BRD — mens radt forsvant. Slik ville kirken fremst& som
et seiersmonument, der de marke stenene representerer DDR 0g det
tilbakel agte mens de lyse stér for BRD og det nye, det som vedvarer og som
alene har legitimitet. Rekonstruksjonen ville bringe kirken, og implisitt: ast,
tilbake til «kulturens verden» (vest).®’

Gemeinschaftsleistung aller Beteiligten.» (Thomas Gértner, «Offene Wunde Ruine. Wie denken die Gegner
eines Wiederaufbaus heute tber die Frauenkirche? Der Sonntag. Wochenzeitung fir die Evangelisch-
Lutherische Landeskirche Sachsens 60, 30. okt. 2005. (http://www.kirchenzeitung-sachsen.de/dresden_weihe-
frauenkirche/sonntag_frauenkirche.pdf, lest 29. mars 2012)

8 Hertel, op.cit.

8 Hertel synes & overse det forhold at de lyse stenene etter relativt kort tid vil taigjen de gamle stenenes patina
og anta samme marke overflate — og at kirken da som helhet vil representere DDR ifglge hennes farveskjema.
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For Hertel dreier historien om Frauenkirches rekonstruksjon seg altsd om
en kalkulert politisk utnyttelse — med et inautentisk resultat — av noe som
utgikk fra et seiglivet og autentisk folkelig initiativ.®

Antropologen Jason James leverer et annet kraftig oppgjer med
rekonstruksjonen.®® For ham er det et brennende gnske om normalisering av
tysk identitet som kommer til uttrykk i denne «bisarre fantasti om
gienoppstandel se»: Prosjektet reflekterer en lengsel blant mange tyskere etter
areversere tap og gjenvinne en uforfalsket identitet. Det & erstatte en ruin
som pakalte minnet om en katastrofe med en reproduksjon av et barokt
mesterverk, innebaarer for James & forkaste symbolet for en ytterst ubehagelig
fortid til fordel for et mere tiltalende symbol pa nasjonal kultur.

Frauenkirche fremstar som et stykke ideal-kulturarv, mener James: Den
assosierer til kristendommen, den har status som et arkitektonisk mesterverk,
den materialiserer Tyskland som kulturnasjon og den pakaller tiden forut for
det 20. &hundres tragedier. Gjenoppferingen innebager en symbolsk
identitets-rekonstrukson som involverer to typer fetigisme:

1) monumental fetigiisme: Rekonstruksjonen fremmaner nasjonen i form
av et imposant monument over tysk kultur. Dramaet om Frauenkirches
adel eggel se og gjenoppstandel se impliserer at en uforfal sket nasjonal
tradisjon engang fantes, gikk tapt og na kan gjenvinnes — som om tyskhet var
entilstand og tysk kultur en gjenstand. Gjenoppstandelsen pakaller ikke bare
en idealisert, forsonende type tyskhet, men gestalter ogsa nasjonen som en
gjenstand; noe som kan eies, negligeres, adelegges og gjenoppsta.
Rekonstruksionen gir altsa fysisk form til @nsket om & gjenskape den
helhetlige tilstand som angivelig bestod far tragedien inntraff.

2) narrativ fetigisme: Rekonstruksjonens kjernefantasi er at Frauenkirche
har vendt tilbake. Ikke slik at man pé revigjonistisk vis later som om tapet
adri inntraff, presiserer James; poenget er at man tror at et tap kan oppheves
eller reverseres.® Slik frétser rekonstruksjonen i det James kaller narrativ

8 Det er korrekt at en sivilrettslig stiftelse (Stiftung Frauenkirche Dresden, med fristaten Sachsen, den saksiske
delstatskirke og delstatshovedstaden Dresden som stiftere) i 1994 overtok byggherreansvaret etter en
innregistrert stiftelsesforening (Stiftung Frauenkirche Dresden e.V., somi sin tur var stiftet av Gesellschaft zur
Forderung des Wiederaufbaus der Frauenkirche Dresden e.V. og delstatskirken. | 1992 vedtok bystyret i
Dresden at byen ville g&inn som medlem av stiftelsen.) Men dette var helt i tr&d med borgerinitiativets
opprinnelige gnske. | Ruf aus Dresden heter det: «Wir rufen auf zur Bildung einer internationalen Stiftung fur
den Wiederaufbau der Dresdner Frauenkirche, die in die Welterbeliste der unesco aufgenommen soll.» Det 1&
i kortene at en entreprise p& 250 millioner bm — 130 millioner euro — nadvendiggjorde et offentlig eierskap,
selv om det i en initiell fase kunne handteres av en ideell forening. At offentlige organer stod bak stiftelsen var
imidlertid ikke ensbetydende med at stiftelsesforeningens medlemmer ble fratatt innflytelse: Eksempelvis ble
foreningens leder, musikeren Ludwig Gtittler, innvalgt i stiftelsens styre, og en av dens kuratorer, banksjefen
Bernhard Walter, ble leder av stiftelsesradet. (Fischer og Jager, op.cit., s. 34) Det dreier seg om en virksomhet
som — begrunnet i praktiske hensyn —tar nye former, ikke om et kupp, slik Hertel gir inntrykk av. Hertels
forstéelse av autentisitet antyder spennvidden i begrepet, men ut ifra en kulturminnefaglig begrepsforstéelse
har valg av finansieringsmodell og stettespillere lite med autentisiteten av det ferdige verk a gjere.

89 Jason James, «Undoing Trauma: Reconstructing the Church of Our Lady in Dresden», Ethos 34 (2006), s.
244-272

% Tapsopplevelse er en subjektiv starrelse som James vanskelig kan hevde monopol p&. Dresdens befolkning —
og menneskeheten, om man legger til grunn forestillingen om universelle kulturelle verdier — led umadlelige tap
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fetigisme. Begrepet |&ner han fra psykoanal ytikeren Eric Santners tekster om
kollektivt sorgarbeid, der det utlegges som en kompensatorisk prosess som
suspenderer spersma om trauma og skyld for & opprettholde et intakt bilde
av selvet eller kollektivet:

[...]itisastrategy of undoing, in fantasy, the need for mourning by simulating a
condition of intactness, typically by situating the site and origin of loss
elsewhere. Narrative fetishism rel eases one from the burden of having to
reconstitute one' s self-identity under «post-traumatic» conditions|...].%

Det fetigistiske element ligger i at man kan anerkjenne realitetene og like
fullt anta det motsatte; erkjenne tapet samtidig som man insisterer pa at det
kan oppheves.

Historiske bygninger har spilt en viktig rollei tysk gjenforenings- og
identitetspolitikk, konstaterer James. De understatter hevdelser om
vedvarende enhet, som motiv for & rettferdiggjere gjenforeningen. James
siterer Michael Neumann, davaaende kultur- og medieminister, som i 1999
uttalte:

West and East Germans will become aware of what it means to be German in
Europe first and foremost through culture and history. We need this sort of
«unifying tie» even more than others in the wake of the disastrous past.*

Med dette sondrer Neumann mellom kultur/historie og den ulykkelige
fortiden. James mener at det & fremstille Tysklands kulturelle identitet som
noe fristilt fra landets ulykksalige fortid, innebazrer en like dubigs forenkling
som & hevde at hele Tysklands kulturarv er implisert i fascisme og
folkemord.

Forestillingen om muligheten av et liv etter daden fikk naging fra
illustrasioner brukt for & promotere prosjektet, hevder James: De fleste av
disse viser ikke de avvikende farvene pa de gamle stenene, som antagelig
ville motvirket naive forestillinger om gjenoppstandel se. I1lustrasjonene
pakaller fugl Fanix som reiser seg fra asken (figur 9). | markedsferingen
brukes ofte Fanix-metaforen eksplisitt. Bruken av gamle bilder viser oss den
gode tiden; et Dresden far ulykkene. De brukes for & underbygge

ved bombingen i 1945. Dersom noe av det materielle tapet kan oppleves som lindret eller endog opphevet for
det store flertall, vil dette veare et fundamentalt gode. Mange vil mene at tapets menneskelige dimensjoner —
herunder skammen og skylden — levner mer enn nok sorgmateriale. For James er «gjenoppstandelse» &penbart
et begrep fra en religigs forestillingsverden, blottet for faktiske konnotasjoner. Men mange vil mene at
virkeligheten er hvavi oppfatter den & vaare, et syn som har filosofisk forankring bl.a. i fenomenologien. For
den som opplever Frauenkirche som gjenoppstétt i en eller annen forstand, om ikke bokstavelig, er dette en
realitet som materielt funderte innvendinger har begrenset relevans for.

91 Santner sitert av James, op.cit., s. 265.

92 Neumann sitert og oversatt av James, op.cit., s. 251
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forestillingen om at kirken, Dresden og Tyskland vil bli helet, at fortidens
skade kan gjeres godt igjen.®®

James' skepsistil rekonstruksonens kapasitet som minne-opprettholder
synes likevel basert pa at han ikke tror at kontrasten mellom nye og gamle
stener vil forbli tydelig nok over tid; implisitt at den dagen det ikke lenger er
noen evident nyanseforskjell, vil veien ligge &pen for minnetapet.** Og om s&
«Saret» forblir synlig, mener han at kirkens overveldende presens visuelt vil
d& ut de elementene som pakaller dens destruksjon.

Den gjenreiste kirken har for James enda en problematisk dimengjon: Den
gir angivelig ogsa basis for paberopelser av tysk lidelse. Ja, tapet som kirken
signaliserer fremstdr ikke s3 meget som et tap som skal begrétes, men som et
s&r som legitimerer offerstatus.®® Og der kulturarv som reflekterer en
uproblematisk fortid er ett redskap til a etablere en form for moralsk
ubesmittet identitet, er offerrollen et annet. Sammen med andre forsak pa &
konstruere et kollektivt minne om annen verdenskrig som aksentuerer tysk
lidelse (James nevner bl.a. Sebalds Luftkrieg und Literatur og Grass' Im
Krebsgang), omstaper rekonstruksjonen Tysklands tap til skader pafert av
andre. James bestrider ikke at tyskerne led og at gdel eggelsen av Dresden var
tragisk, men Frauenkirche-progektet er narrativ fetigisme. Narrativ
fetigiisme som strategi anbringer, som vi har sett Santner hevde, tapet og dets
opprinnelse et annet sted enn der det faktisk harer hjemme. | tilfellet
Frauenkirche blir tapets asted tysk kultur snarere enn konsentrasjonsleirene,
mens tapets arsak blir de allierte bombeflyene. Narrativ fetisiisme gjer det
altsAmulig & bytte ut ansvar med uskyld og trauma med helhet.

James holder frem to strukturer i kontrast til Frauenkirche, begge oppfert
for & erstatte sine gdel agte forgjengere: Basil Spence's katedral i Coventry
(1956; bygget ved siden av den gamle katedralens konserverte ruin), og
Wandel, Hoefer & Lorchs nye synagoge i Dresden (2001), ikke langt fra
Frauenkirche. James fremholder katedraleni Coventry (figur 10) som «a
striking mixture of conserved ruins and contemporary architecture — certainly
not a structure that could be mistaken for its predecessor».% Den nye
synagogen (figur 11) er en kontemporaa og konfronterende struktur som ikke
pakaller noen annen fortid enn Krystall natten: Fotavtrykket av den
opprinnelige strukturen er delvis gjengitt i synagogens gardsplass, fylt med
glasskar til minne om Krystallnatten. Bygningen skal ikke passeinni
omgivelsene; den skal konfrontere byen snarere enn &falleinni den. Den

9 James' kritiske vurdering av Frauenkirches rekonstruksjon retter seg ikke mot et eksklusivt tysk syndrom:
Han fremholder lengselen etter bedre fortider som et gjennomgéende samtidsfenomen. Men Frauenkirche
frembyr ifelge ham et instruktivt case fordi de moralske og politiske implikasjoner av debatter om tysk minne
og identitet er sa dpenbare.

% Det antas at det vil ta mellom 20 og 30 &r far den nye stenen har innhentet den gamles patinering, jfr. 5.7.7.
% Om ruinen utgjer referensen her, synes det betimelig & sperre om ikke den var et vel s& effektivt vitnesbyrd
om tysk lidelse, for den som métte gnske & forsta historien pa den méten.

% James, op.cit., s. 261
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nekter & stede problematiske minner til hvile. James' hap er at det for hver
Frauenkirche ogsa vil finnes et «mot-monument» som pakaller den faktiske
fortid og kanskje ogsa inkorporerer en fglelse av fravaa — som de nevnte.

Begrepet «mot-monument» (counter-monument) er sentralt hos James og
0gs3, som vi skal se, hos Mark Jarzombek. For & forsta begrepet mavi se pa
hva det oppstar som motsatstil. Rudy Koshar pdpeker at det i Tyskland
finnes en rik tradisjon for minnesmerker som inkarnerer det mange tenker pa
nér de harer ordet «monument»: figurative levendegjeringer i overnaturlig
starrelse, utfart i et uforgjengelig materiale. Dette er monumenter som feirer
og heroiserer sentrale personer eller begivenheter i nagonens kanoniserte
historie. De er belaaende, i den forstand at de tydelig kommuniserer den
memoralisertes tanker og handlinger, uten invitagon til dialog og
meddiktning. Under det tyske keiserdemmet (1871-1918) var staten
gienstand for en dyrkelse som peker frem mot det tredje rikets statskultus, og
monumentene ble et redskap for denne dyrkelsen. | denne perioden ble det
over hele Tyskland reist storslagne monumenter i hopetall; i 1900 var det blitt
over 1000. Hensikten var ikke & opplyse, men & overvelde eller intimidere.”’
Et eksempel er Volkerschlachtdenkmal i Leipzig (ferdig 1913; figur 12), som
angivelig veier 300.000 tonn og rager 91 meter over bakken. Rudy Koshar
ser 1800-tallets monumenter som ledd i en bestrebelse p& & sublimere og
transformere effekten av en rik, men kaotisk far-foreningsfortid.®® Samlingen
av adskilte folkeslag under felles fane ngdvendiggj orde nasjonal monumenter
som kunne befordre en falelse av kollektiv identitet.

K eiserdgmmet hadde dermed ingtituert en tradisjon for & fremme en
gledende nasjonalisme gjennom monumenter. Denne tradisjonen kunne
nazistene bygge videre pa—i den grad at bl.a. det gigantiske Tannenberg-
monumentet, pdbegynt i 1924, uten videre kunne tasi bruk som arenafor
nazistenes feiringer av land, folk og ideologi. Bruken av monumenter til & gi
form til nazistenes agenda har ifelge James E. Y oung fremkalt «a deep
distrust of monumental forms» i etterkrigstidens Tyskland.® Det tradisjonelle
monumentet var blitt besmittet med betydninger som for de fleste kunstnere
gjorde det uegnet til & representere Holocaust. Med James E. Y oung kan man
Si at det fremstér uetisk & minnes totalitarismens ofre ved bruk av
totalitarismens former.*®

ZZ Rudy Koshar, From Monuments to Traces, Berkeley, University of California Press, 2000, s. 34.

Ibid., s. 79.
% James E. Y oung, «Memory and Counter-Memory. The End of the Monument in Germany», Harvard Design
Magazine 1999, s. 3.
100 «[...] since totalitarian regimes, like the former Soviet Union and Nazi Germany, especially loved
monuments, they built whole cultures around monumentality. [...] once the monument has been used as the
Nazis or Stalin did, it becomes a very suspicious form in the eyes of a generation that would like to
commemorate the victims of totalitarianism, and are handed the forms of totalitarianism to do it.» (Adi Gordon
og Amos Goldberg, An Interview With Prof. James E. Young [24. mai 1998]
http://www1.yadvashem.org/odot_pdf/Microsoft%20Word%620-%203852.pdf, lest 07.02.2012)
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Mot-monumentet utfordrer ideen om monumentalitet. Y oung definerer
det dik: «...] the “counter-memorial” [...] disappearsinstead of standing for
all time; [it] is built into the ground instead of above it; and returnsthe
burden of memory to those who come looking for it.»'* Et annet sted
snakker han om «brazen, painfully self-conscious memorial spaces conceived
to challenge the very premises of their being.»'* Han betoner ogs& mot-
monumentets fordring om delaktighet: Der monumentet gjerne fritar
betrakteren fra byrden av & skulle forholde seg til de smertelige minnene ved
a gjere minne-arbeidet for ham, vender mot-monumentet minnets byrde mot
ham selv.'%

Ved papekningen av behovet for et korresponderende mot-monument, blir
det tydelig at Jason James leser Frauenkirches rekonstrukson som en
gienopptagelse av den monumentale tradision i Tyskland: Som et klassisk
monument virker det imposant gjennom sin velde, det er utfart i et
uforgjengelig materiale, og han mener altsd at det dyrker nasjonen som fetis.
Dessuten forfekter angivelig rekonstruksonen viktigheten av en saalig
nasjonal, kulturell arv pa et tidspunkt daimmigrasjon og diversitet
umuliggjer en forstdelse av tyskhet som etnokulturell homogenitet.

Men overser James mot-monumentet rett utenfor kirken? Den danske
litteraturviteren Kasper Green Krejberg mener at James ser seg blind pa den
rekonstruerte kirkens imposante effekt, og overser at kirken tar i bruk flere
pedagogiske taktikker for a tydeliggjere omstendighetene rundt originalens
edeleggel se, som det & plassere et stort kuppelfragment (figur 13) foran
kirken. Fragmentet baaer to plaketter, hvorav den ene viser fragmentets plass
i den opprinnelige kuppelen, det andre gjengir et bruddstykke av en
gyenvitneskildring til @deleggelsen.'® Green Krejberg kunne ogsé nevnt
f.eks. den urestaurerte Kristus-figuren (figur 14) som kneler i dedsangst i
alterdekorasonens sentrale Oljeberg-relieff, og det forvridde opprinnelige
tarnkorset som har funnet sin plass ved hovedinngangen.

Kuppelfragmentet métte utelates fra rekonstruksjonen av tekniske arsaker,
og er dermed ikke utkommet av en kunstnerisk bestrebelse. Likevel
overensstemmer det godt med karakteristikken av et mot-monument: Det
térner seg ikke opp foran betrakteren, men er der hun er («built into the
ground instead of above it»); med sine 8pne sarkanter ligger det dpent for
nedbrytning («disappearsinstead of standing for all time») og det tar ikke pa

10 | pid.
ﬁi James E. Y oung, The Texture of Memory, New Haven, Yale University Press, 1993, s. 27.

Ibid., s. 28
104 Teksten lyder: «Als ich am Donnerstag, dem 15.2., gegen 11 Uhr beim Hereinkommen in die tote Stadt in
dem milchigen Nebel die Domkuppel suchte, sah ich zu meinem Schreck ins Leere, denn bereits eine Stunde
vorher war meine Frau, auf der Suche nach mir, Zeuge dieser Tragddie gewesen, als nach anfanglich leisem
Knistern die Kuppel langsam in sich zusammensank und dann mit einem ungeheuren Knall die AuRBenwande
der Kirche barsten und eine nachtschwarze Staubwolke die ganze Umgebung erfillte...», notierte
Kirchenoberinspektor Weimert im Februar 1945. 1993 wurde die Bruchstiick der Kuppel im diesem Bereich
aus dem Trimmerberg geborgen und im Jahre 2005 endgiltig hier ausgestellt.» (Forf. transkripsjon)
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seg minnets byrde: Minnet blir ikke kapslet inn i en avklaret og avd uttet
struktur (slik de svarte stenene gér inn i rekonstruksjonens velordnede
murverk), men star maltraktert og konfronterende foran betrakteren. Her
signaliseresikke at minne-arbeidet er avduttet.

Green Krejbergs hovedinnvending mot James er imidlertid at han
negligerer Y oungs primaare innsikt: James ville heller sett et «mot-
monument» ala katedralen i Coventry, men Y oungs pastand er at rom som
enten har til hensikt atreste eller kompensere for tragiske begivenheter, som
nettopp Kirker, hindrer minnet i bli en aktiv prosess. Coventry-prosektets
kontrast-estetikk adskiller seg ikke fundamentalt fra Frauenkirches bricolage-
estetikk, mener han: | begge tilfeller, uavhengig av estetikk, overlates det
minnestedet & forest& den kollektive sorgprosessen.'® Y oung hevder sigar at
«to the extent that we encourage monuments to do our memory work for us,
we become much more forgetful.»'® Green Krejberg utlegger derfor Y oung
dithen at minnesmerker farst og fremst mafinnesinnei oss selv, mens
fysiske monumenter paradoksalt nok kompenserer for eller undertrykker
minnet som det skulle holde levende. «In the end,» skriver Y oung,

the counter-monument reminds us that the best German memorial to the fascist
eraand its victims may not be asingle memoria at all —but simply the never-to-
be-resolved debate over which kind of memory to preserve, how to do it, in
whose name, and to what end. [...] Instead of afixed sculptural or architectural
icon for Holocaust memory in Germany, the debate itself — perpetually
unresolved amid ever-changing conditions — might now be enshrined.*”

| samme retning betviler den norske forfatteren Erland Kigsterud (f. 1953)
minnesmerkers kapasitet til a representere en katastrofe som Holocaust. Han
pépeker det vesensulike i monumenter og katastrofer, at ethvert monument er

former skapt i en estetisk tradigon. Lidelsen, uhyrlighetene, forferdelsen,
forbrytelsen kjenner verken til kultur, arkitektur eller estetikk. [...] Den kristne
kulturen har alltid transcendert eller estetisert det den ikke har forstétt eller
ansker askjule,

sier Kigsterud. | minnesmerkene ser han lite annet enn en avspeiling av
overgriperens kultur; «de uttrykker kulturen til menneskene som na bor der,
deres behov og estetikk.» P4 sparsmdl om det finnes andre strategier for &
holde minnet levende, betoner Kigsterud behovet for dokumentasjon: At det

1% Green Krejberg, op.cit., s. 16f

106y oung, 1999, s. 3. Green Krejberg sefter dette Y oung-sitatet inn i konteksten av minnesmerker overhodet,
men Y oung refererer tydelig til tradisjonelle minnesmerker, ikke counter-memorials. (Green Krejberg, op.cit.,
s. 17)

9 1pid., . 9
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som skjedde gjares ugjendrivelig. Han nevner ogsa viktigheten av & oppseke
katastrofens steder, som Birkenau.'®

HvisKigsterud og Y oung har rett, er det et tungt anslag mot den minne-
opprettholdende virkning av minnesmerker overhodet, uaktet gestaltning.
Hvis minnesmerket virkelig undertrykker minnet det skulle holde levende,
kan man sparre seg om hensiktsmessigheten av den store mengde
minnesmerker som er satt til & gestalte europeernes savn og skyldfalelse, ikke
minst i Tyskland. Robert Shannan Peckham hevder at den moderne
nasj onalstaten BRD naarmest er fundert pa erfaringen av folkemordet:
Holocaust var vesentlig for nasjonens selvforstaelse ved grunnleggelsen i
1949, hevder han. Konrad Adenauers bestrebelser pd & lege sérenetil det
jadiske samfunn var en essensiell bestanddel i Tysklands
etterkrigsrestitugon. Konsentrasjonsleirene, som idag er omfattende musealt
ivaretatt,’® er blitt deler av en industri som promoterer en tysk arv basert pa
offentlig vedstael se av nasjonens grufulle fortid. En statlig sponset identitet
er bygget pé en offentlig forpliktelse om «aldri & glemme».™°

Til konstituentene av dette bildet harer ogsa floraen av Mahnmale over
Holocaust, fra Gunter Demnigs desentraliserte snublestein-prosjekt™* (figur
15) til bredt anlagte arbeider som Richard Serra og Peter Eisenmans Denkmal
fur die ermordeten Juden Europasi Berlin fra 2005. | Dresden kan nevnes
Marion Kahnemanns kunstprogjekt Drei Denk-Orte, hvor det foran tre
parkbenker (i Bruhlsche Terasse, Bliherpark og Grof3er Garten; figur 16)
med spiler av akrylglass er lagt tekstband i metall som forklarer at det under
naziregimet var forbudt for andre enn ariere & bruke grentanleggene.

Minnesmerkenes utbredel se har fatt sosialpsykologen Harald Welzer (f.
1958), somi sin forskning saerlig har befattet seg med hvordan annen
verdenskrig formidles gjennom tyske generasjonsledd, til & uttale at krigen
tar for stor plassi Tyskland.

Sekstidttergenerasionen [ ...] har etablert en ekstremt ritualisert skamkultur med
sterke faringer for hvordan man kan tenke, snakke og oppfare seg. Den tyske
besettel sen med krigen har hatt sin funksjon i en viss periode, men det betyr
ikke vi [sic] trenger & bevare denne kulturen til evig tid,

uttaler Weltzer i et intervju med norsk presse.™? Han synes det er trist at tysk
ungdom vokser opp med et utelukkende negativt bilde av nasjonens historie.

108 |ngunn Haraldsen, «Trenger vi minnesmerkene for & huske?», Morgenbladet 6.-12. mai 2005

109 5fr, f.eks. wikipedia-artikkelen Liste der Gedenkstétten fiir die Opfer des Nationalsozialismus;
http://de.wikipedia.org/wiki/Liste_der_Gedenkst%C3%A4tten_f%C3%BCr_die_Opfer_des Nationalsozialism
ustLiteratur, lest 13.02.2012

19 Robert Shannan Peckham, «Mourning Heritage: Memory, Trauma and Restitution», i: R.S. Peckham,
Rethinking Heritage: Cultures and Poalitics in Europe, London, |.B. Tauris, s. 211

111 gver 500 tyske byer og tettsteder — bl.a. Dresden — og i byer i andre europeiske land er det pa fortauet
utenfor aktuelle adresser lagt ned «brosten» i messing, med pastepte minneplater som bagrer navn, fedselsér og
dedsér for Holocaust-ofre som bodde pa adressen. (www.stolpersteine.com, lest 13.02.2012)

12 gjjje Berggrav, «Alltid en skam & vazre tysk?», Aftenposten innsikt, oktober 2008, s. 40
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Under et slikt perspektiv er rekonstruksjonen av Frauenkirche interessant
i dobbelt forstand: Ikke bare reaktualiserer den kirken som kulturell
prestasion; som noe fra fortiden man kan vaae bekjent av, den gir ogsa grunn
til stolthet over at dagens tyske samfunn har maktet oppgaven med
rekonstrukgionen, pa alle nivéer. Kanskje rommer Weltzers perspektiv ogsa
et korrektiv til den essensialistiske forestilling om et lands befolkning som en
homogen starrelse — en forestilling som impliserer at dagens tyskere skal
métte oppleve ansvar for sine forfedres ugjerninger, og som kanhende ogsa
forutsetter et kainsmerke i pannen pa enhver tysker.

Den amerikanske arkitekturteoretikeren Mark Jarzombek (f. 1954) har i
tre artikler, hvorav to med likelydende tittel, utviklet en kritikk av det han
anser som Dresdens tendenstil a retusiere bort alle spor av byens nazi-
fortid.™* Man skaper angivelig en by som aldri synes & havaat hverken
angrepet eller nazifisert. Hans pastand er at Dresden mangler det hani 2001
kaller «anti-monuments monuments»*** og i 2004 «counter-memorials»*™,
som man kan finne i andre tyske byer. Det er interessant at der Jason James
vurderer Dresdens nye synagoge som nettopp et mot-monument, som
konfronterer byen og gér inn for ikke & viske ut minnet om forgjengerens
adel eggel se, sd mener Jarzombek at synagogens modernitet papeker den
jediske anderledeshet: Jadene far en visuelt moderne bygning, mens byens
gvrige borgere kan gjenvinne sin «identitet» i den gjenskapte historiske
kontekst.

Der synagogen for Jarzombek bidrar til & fastholde bildet av jadenes
anderledeshet, fremstar den altsa for James som det mot-monumentet
Jarzombek ikke ser i den. Mens James verdsetter den nye synagogens
konfronterende holdning til den gjenreiste barokke byen, beklager Jarzombek
at Gottfried Sempers synagoge — som ble gdelagt under Krystallnatten i 1938
—ikke kunne gjenreises, angivelig fordi tomten var drastisk endret ved
etableringen av et brofundament under DDR-tiden.™” Med tanke p& at

113 (1) «Urban Heterology: Dresden and the Dialectics of Post-Traumatic History», Sudies in Theoretical and
Applied Aesthetics series 2, Lund, Lund University, School of Architecture, 2001, s. 4-92. (2) «Disguised
Visibilities: Dresden/* Dresden” », i: Eleni Bastea (red.), Memory and Architecture, Albaguerque, University of
New Mexico Press, 2004, s. 49-78. (3) «Disguised Visibilities: Dresden/ Dresden”», Log 6 (2005), s. 73-82.
(web.mit.edu/mmj4/www/downloads/logb.pdf, lest 10. mai 2010)

14 Jarzombek, «Urban Heterology», s. 18

15 Jarzombek, «Disguised Visibilities», 2004, s. 58

116 Jarzombek, «Disguised Visibilities», 2005, s. 80

17 «Sadly, Semper’s building could not be reconstituted, since the conditions of the site had been significantly
altered by the construction of a Socialist-era bridge embankment.» (Jarzombek, «Disguised Visibilities», 2004,
s. 60) Jarzombek synes & overse at det ikke var staten som tvang Dresdens jgder «into a posture that makes the
whole enterprise likely to revive the perpetual crisis of Jews in Germany» (Jarzombek, «Urban Heterology», s.
45); det var det jediske samfunnet i Dresden selv som ikke gnsket & rekonstruere Sempers synagoge: Etter
Holocaust skulle man ikke knytte an til fortiden som om ingenting var skjedd. (Susanne Vees-Gulani, «The
Politics of New Beginnings : The Continued Exclusion of the Nazi Past in Dresden’s Cityscape», i: Gavriel D.
Rosenfeld og Paul B. Jaskot (red.), Beyond Berlin : Twelve German Cities Confront the Nazi Past, University
of Michigan Press, 2008, s. 40) Byens gvrige befolkning (jeg parafraserer her Vees-Gulanis uttrykk «The
population’ s reaction») skal imidlertid ha reagert sterkt mot at synagogen, med sin sentrale plassering langs
elvel gpet, fikk et kontemporaat uttrykk. (Ibid., s. 42)
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Jarzombek holder mot Dresdens rekonstruksjoner at de visker ut sporene av
byens nazi-fortid, er det kurigst at han samtidig beklager at synagogen ikke
kunne gjenreises: Pdeleggel sen av synagogen var et av nazismens tidligste
og mest direkte fotavtrykk i byen, og skal man farst hevde at det 4 gjenreise
bygninger edelagt under nazi-regimet innebagrer & utradere ubehagelig
historie; at det & gjenskape et historisk bybilde innebaarer en lettvint og rent
visuell «Wiedergutmachung» — sa kan vel det & gjenreise synagogen
vanskelig fremby et bedre eksempel. Jarzombek frykter imidlertid at
bygningens «alien and twisted form is not lost on the neo-Nazis, who have a
strong representation in Dresden». ™

Jarzombek er ikke alene om & papeke Dresdens manglende evne til &
konfrontere egen nazi-fortid. Susanne Vees-Gulani hevder f.eks. at byens
angivelige selvforstéel se som uskyldig offer synes arettferdiggjere et
manglende oppgjgr med byens innblanding i nazistiske forbrytelser. ™
Hennes pastand er at misdeder-perspektivet'® er konsekvent utelatt bade fra
Dresdens bybilde og fra befolkningens bevissthet. '

Jarzombeks andre hovedanliggende er imidlertid et
rehabiliteringsprosiekt: Han ansker 8 omvurdere evalueringen av DDR-statens
forvaltning av minnet om Holocaust, og av dens arkitektoniske
frembringel ser. N&r boken Dresden, A City Reborn'? angivelig betegner de
sosialistiske bidragene il etterkrigs-byen som «primitive», og sosialistenes
politikk som en kombinasjon av «skandal gs neglisjering» og «ideologisk
vanhelligel se», er det for Jarzombek betegnende for det gjengse inntrykket av
DDR-staten som en envis, kulturfiendtlig, ideologisk pervertert stat som
oppkastet kapitalismen til den eneste virkelige fiende, og som hadde en
pragmatisk og meningsfattig vulgaarmodernisme som foretrukken byggestil.
Inntrykket av at sosialistene ikke var istand til & bygge en by ma revideres,
mener Jarzombek.'? | utforskningen av den sosialistiske byens
byplanmessige og arkitektoniske kvaliteter, rettferdiggjer han bl.a. langt pa
vel den ekstremt brede paradegaten Ernst Thal mann-strasse og Dresdner

18 Jarzombek, «Disguised Visibilities», 2005, s. 80. Han ser delstatsregjeringens gnske om & gjare opp for
fortidens synder som velment, men tilfayer: «{...] in a mobile world normalization has to be coordinated with
life itself. To normalize the past against the grain of the present is only to preserve the unending historicity of
trauma.» (Jarzombek, «Urban Heterology», s. 46)

119 Nazistenes propaganda fremstilte Dresden som et uskyldig offer for fiendens inhumane aggresjon; Dpr-
regimet promoterte byen som offer for nazismen og vestlig kapitalisme, og etter gienforeningen har en
selvforstéelse av & vare offer for sosialismen fétt fotfeste, hevder Vees-Gulani. Skiftende offer-diskurser har
tillatt byens borgere a sidestille seg med det jadiske samfunn som med-ofre, og rettferdiggjere kritikk mot den
bevisst ikke-historiserende synagogen som et manglende tegn pa forsoning frajedenes side. (Vees-Gulani,
op.cit., s. 43)

120 Etter nazistenes maktovertagelse i 1933 ble Dresden regnet som en av nazi-Tysklands politiske bastioner.
Vees-Gulani trekker frem byens bestrebelser p& & rense byen for jeder mot slutten av 1930-tallet, ferst ved
terminering av husleiekontrakter og pafelgende utkastelser, si ved deportasjoner. Tre dager etter at synagogen
var satt i brann ble ruinene demolert og brukt som fyllmasser. (Ibid., s. 28)

21 |pid., s. 26.

122 Anthony Clayton og Alan Russell, Dresden : a city reborn, Oxford, Berg, 1999

128 Jarzombek, «Urban Heterology», s. 28
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Kulturpalast (ark. Wolfgang Hansch, 1969) som han karakteriserer som en
enkel og elegant glasshoks, i godt samsvar med internasjonal rasjonalistisk
arkitektur i samtiden: Ved & vage ikke-kontekstuell kunne den understreke
péstanden om at en ny agavar begynt.'**

Ogsa Frauenkirches ruin hadde sin plassi dette landskapet: Jarzombeks
forstéelse er at den opprinnelig var tenkt gjenoppbygget, men at den
etterhvert ble funnet tjenlig som Dresdens store mot-monument: over anglo-
amerikanske fiendtligheter,® kapitalistisk/alliert imperialisme’? og
religionens dad.'?’ Etter gjenforeningen |& det i kortene at et slikt monument
var uakseptabelt, mener han. Ruinen méatte tilintetgj@res — og det er i dette
perspektiv han ser rekonstruksjonen.™® Innsauset som ruinen angivelig var
med negative forestillinger om Vesten, | det i kortene at den métte avvikles.
Som Hertel og James leser ogsa Jarzombek Frauenkirches rekonstruksion
som et utslag av Vestens overtagelse av historienarrativene og iver etter &
«ordne» det som er blitt gdelagt. Vi ser ikke lenger Frauenkirche som
manifestagonen av den imperialistiske kapitalismens abstrakte grusomhet,
men som et sted der Vesten har rakt ut en hjelpende hand, mener
Jarzombek.'?

Der Jarzombek i alminnelighet bebreider byen at den rekonstruerer seg
selv uten dinnreflektere minnet om sitt bidrag til Holocaust, maler han bbR-
statens rekonstruks oner med et annet alen: Det fremheves tydelig som
fortjenstfullt at ikke alt ble liggendei ruiner: «Dresden’s cultural heritage was
not overlooked», er hans p&stand.*® Faktisk er det bemerkelsesverdig hvor
mye som faktisk ble gjenreist, hevder Jarzombek, idet han spesialt nevner
Zwinger, Semper-operaen og Brilhlske Terrasse.™* For Jarzombek danner

24 |pid., s. 30ff

25 pid., ss. 18, 44

%5 |pid., ss. 21, 23

127 1hid., s. 33. P&standen om den formodede rekonstruksjon er ikke belagt. Den synes & henvisetil en
antagelse i folket: «After the war it was more or less assumed [...]» (Ibid., s. 17) | 2005 modifiserer han
péstanden dithen at most Dresdeners antok at kirken til slutt ville bli gjenreist, men at dette ikke skjedde fordi
det & gjenreise kirker ikke stod pa sosialistenes agenda. (Jarzombek, «Disguised Visibilities», 2005, s. 74)

128 Jarzombek, «Urban Heterology», s. 18. | 2005 heter det at det Frauenkirches rekonstruksjon faktisk praver
& hele ikke er krigstraumer, men «the traumas of socialist secularism and capitalist technology». (Jarzombek,
«Disguised Visibilities», 2005, s. 81)

12 Jarzombek, «Urban Heterology», s. 21. Jarzombek overser at initativet til rekonstruksjonen kom fra
Dresdens egne innbyggere, at betydelige deler av finansieringen kom fra innsamlingskretser i det tidligere
DDR, likedan sveat mange av prosjektressursene (f.eks. byggeledelse), og at prosjektet er realisert patross av
det tidligere vest-tyske kulturminnevernets sterke motstand. En av borgerinitiativets grunnleggere,
kunsthistorikeren dr. Hans Joachim Neidhardt, konstaterer: «In der Tat ist dieses spektakulére
Gemeinschaftswerk so etwas wie ein Leuchtzeichen gegen die allgemeine Depression, mit dem die
‘Frustrierten im Osten’ den ‘Klugen” im Westen eine Lektion in Optimismus erteilen.» (Neidhardt, op.cit.)

130 Jarzombek, «Urban Heterology», s. 34. Pastanden er problematisk i flere henseender. For det farste stér den
i motsats til Jarzombeks egen hevdelse (se nedenfor) om at sosialistene definerte byens identitet ved hjelp av
moderne arkitektur, for det annet var det farst og fremst bemerkelsesverdig hvor mye som ble revet. Mathias
Lerms bok Abschied vom alten Dresden. Verluste historischer Bausubstanz nach 1945 (1993) gir et instruktivt
utblikk over etterkrigstidens demoleringer.

131 Det tilsynelatende paradoksale i at DDR-staten gjenreiste barokk-palasset Zwinger, vurdert som August den
sterkes tilsvar til Versailles, forklares med henvisning til Hubert Mohrs bok Der Dresdener Zwinger (1956):
Zwinger visualiserer en viktig periode i tysk historie da borgerskapet forsgkte & frigjere seg fra enevel dets
begrensninger. Selv om arkitekturen i hayeste grad er aristokratiets, bar bygningen vurderes som et sted der
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Ernst Thalmann-StralRe, Kulturpalast, Johanneum™*, Frauenkirches ruin og
Zwinger et tredimensjonalt kart over en sosialistisk civitas, **

Det som adskiller DDR-aaraen fratiden etter gjenforeningen er for
Jarzombek ikke s mye fremveksten av et nytt shopping-paradis, som hva
byens identitet assosieres med: For sosialistene var det moderne arkitektur,
for det nye Dresden er det pre-moderne arkitektur. | tiden etter
gienforeningen har byplanleggerne ekvivalert urban identitet med fortidens
monumenter. Bak denne fasaden konstruerer de en by i monumental skala.
Dresdens rekonstruerte kulturminner, samlet i den sdkalte Kulturmeile, far
dermed sta som et legitimerende portalmotiv bade til byens fortid og dens
inntreden i kapitalismens verden.* Det vi bevitner er vestlig kapitaismes
distributive operasjoner, hevder Jarzombek: De politiske flgyene —
sosialistene og det konservative hayre — har ngytralisert hverandre, og
agendaen defineres av et sentrum som saker en apolitisk, forretningsmessig
konsensus.**

De salangt refererte ytringer har ihvertfall det til felles at tvilen ikke har
noen plass. Et kostelig eksempel pa en mere tvilradig posison finner vi i et
intervju med den amerikanske forfatteren Kurt VVonnegut. VVonnegut, som
selv opplevde Dresdens gdeleggel se som tysk krigsfange, gjensa byen i 1998.
Han besgkte da, sammen med et tysk tv-team, sdvel ruinen av Schlachthof
Funf som den pa dette tidspunkt halvveis gjenreiste Frauenkirche.

[...] Innei slaktehuset satt V onnegut pa huk, men ved Frauenkirche sto han
oppreist, neamest i en reiseleders positur. — Den skulle heller ha forblitt en ruin,
dlik at den kan minne om denne katastrofale hendelsen i byhistorien. Jeg er
ateist og kan likevel glede meg over kirker. Men & se dette her — jeg hadde ingen
anelse om hvor meningsl @s denne gjenoppbyggingen er. — Hvorfor? — Fordi
erindringen om katastrofen dermed vil gatil grunne. Forfatteren hadde
tydeligvis gjort seg opp en mening i dette sparsmalet for lenge siden. Bare pa ett
punkt métte han korrigere det han hadde sagt denne dagen.

— Pompeii — ja, sammenlikningen stemmer kanskje ikke likevel, for Pompeii var
ikke palangt naar s& betydningsfull som Dresden. Dresden var et Atlantis —
Dresden var Atlantis. Og Frauenkirche skulle haforblitt et minnesmerke over
Atlantis' forsvunne skjgnnhet.

borgerskapets yrkesmessige energi setter seg igiennom. Arkitekten Daniel Poppelmann, sgnn av en
handelsmann, representerer ifglge Mohr alt det som er «udedelig» i det tyske folk. Og det var av denne grunn
at DDR akslet den bekostelige rekonstruksjonsoppgaven allerede i 1945. (Jarzombek, «Urban Heterology», s.
34)

132 N&r renessansepalasset Johanneum omhyggelig ble gjenoppbygget for s & danne rammen om en utstilling
av det siste innen nasjonalt produserte traktorer, ser Jarzombek dette som en refleksjon av en taktikk som ogsa
ble brukt etter den franske revolusjon: Man demonstrerer bemektigelsen av bygningen, her den sosialistiske
industrialismens seierrike ankomst.

138 Jarzombek, «Urban Heterology», s. 34

4 pid., s. 38

5 pid., s. 13
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Sa ble kameraet slétt av. Kurt Vonnegut gikk med dansende skritt til
innsamlingsurnen for gjenoppbyggingen av Frauenkirche — og puttet pa en 100-
markseddel. Hvordan kunne det ha seg? Forfatteren gliste.**®

Denne episoden illustrerer kampen mellom pa den ene siden en profesjonell
forpliktelse til kritisk reflekgon, pa den andre siden impulsen til bidratil &
gjenreise noe verdifullt, som ma antas & ha vaat det som beveget Vonnegut til
donasjonen. Nax sagt enhver bestrebelse som mer eller mindre tilsiktet bidrar
til & etablere en falelse av normalitet i den tyske befolkning, synes forbundet
med betenkeligheter. Mark Jarzombeks artikkel sammenfatter et helt
konglomerat av slike. Pa den andre siden har man det dypt menneskelige
behov for & skape noe av skjannhet og transhistorisk verdi, eller hva det na
er, som Vonnegut ikke klarte & motsta.

5.6. EN «KXAUTENTISK» REKONSTRUKSJON?

Frauenkirche ble gjenreist som en sdkalt anastylosis, dvs. med gjenbruk av
opprinnelige bygningselementer der dette var praktisk mulig, og fasadene
fremstér dermed delvis med gamle, oksiderte sandsten, delvisi nyhugget sten
fra de samme brudd. Rekonstruksjonen ble fart pa verdensarvlisten, i den
forstand at kirken som del av Dresden Elbe Valley var listefart fra 2004 inntil
omradet ble straket i 2009 (som sanksjonering av vedtaket om en ny bro over
Elben). Laoss se pai hvilken grad rekonstruksjonen kan sies & oppfylle de
krav om autentisitet som stillestil objekter som skal innskrives pa
verdensarvlisten.

5.6.1. Formal autentisitet

Den rekonstruerte Frauenkirche oppviser en hgy formal likhet med sin
forgjenger pa et overordnet niva. Gammelt og nytt murverk glir semlast over
i hverandre, og kirkens utvendige sdvel som innvendige skikkelse synes
troverdig gjenskapt. Farst pa detaljplanet kommer forskjeller til syne:
Interigret var ikkei alle detaljer fullgodt dokumentert, og man har derfor i
endel tilfeller méttet ekstrapolere og gjare antagelser.**’ De viktigste
forskjellene er imidlertid knapt synlige for det blotte gye: L astbaaende
stenmateriale er tilvirket med en hgyere grad av presison enn de
opprinnelige, noe som har stor bygningsfysikal sk betydning, men liten visuell
betydning all den tid det man legger merke til, visflatene, er tilhugget for
hand (jfr. 5.5).

%6 Thomas Irmer, «Gjensyn med slaktehuset», Klassekampen 5. mai 2007
137 F eks. var det bare ett eneste murstykke fra innerkuppelen som viste originale puss- og farvespor. Mye
métte derfor utledes gjennom sammenligninger. (Jager, op.cit., s. 242)
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En indikasjon pa hvilken betydning disse avvikene kan tillegges far vi i
resyméet fra diskug onene pa seminaret i Bergen forut for Nara-konferensen
om autentisitet. Her heter det (jfr. 2.2.1): «design» should have priority over
«formp as design indicates something intended, form may occur.** Ut fra
dette ma vi kunne anta at designet ved en rekonstruksjon har primat over
formen; avvik som ikke bevisst er designet, f.eks. ungyaktigheter i utfarelsen,
er underordnet designideen. Og quaidé har blokkene presumptivt perfekte
mdl. Dette er et holdepunkt for & anfare at formale avvikel ser, sa lenge
designet fglges, er av mindre viktighet.

Om skjulte fgringer (som det er mange av) henhgrer under formens
problem, vil bero pa om man vurderer formen kun som det synlige eller
betrakter den med en mere gjennomborende optikk. Er man tilstrekkelig
kritisk, er Frauenkirche knapt & anse som formalt autentisk. Men de fleste
andre vil oppleve at formens autentisitet er vel ivaretatt.

5.6.2. Materiell autentisitet

| den autentisitetsvurdering som ligger til grunn for innskrivningen av
Dresden Elbe Valley pa verdensarvlisten, fart i pennen av den nasjonale
Icomos-komiteen, heter det:

The most damaged building of the monumental group was the Frauenkirche.
About 40% of the original stones have been recovered, and the work is based on
exceptionally complete records. [...] While recognising the unfortunate losses in
the historic city centre during the Second World War, the Dresden Elbe Valley,
defined as a continuing cultural landscape, has retained the overall historical
authenticity and integrity in its distinctive character and components.**®

| spill her er spgrsmalet om den materielle autentisiteten, og det utfoldes
opptil flere strategier for & omga ugjendrivelige kjensgjerninger: Dels
opereres det med et & stort omrade at den enkelte bygnings autentisitet blir
underordnet, dels overvurderes gjenbruken av originalmateriale: Det hevdes
at omkring 40% av de opprinnelige stenene i Frauenkirche er blitt gjenbrukt,
men det korrekte tallet er vesentlig lavere: Den 22.000 m® store ruinhopen
inneholdt 8.425 stener fra ytre og indre fasader, herav 7.110 — 83% —fra
ytterveggene (figur 17). Dette utgjorde omkring 25% av flaten.**® Men bare
en mindre del av disse var — etter varierende grad av utbedring — egnet til
innmuring i de nye fasadene. | tillegg til fasadestenene inneholdt ruinhopen
91.500 brukbare bakmurstener, motsvarende et volum pé ca. 5.700 m®. Den

138 «Notes on Aspects of Authenticity: Reflections from the Bergen Meeting», i: Knut Einar Larsen og Nils
Marstein (red.), Nara Conference on Authenticity in Relation to the World Heritage Convention: Preparatory
Workshop, Bergen, Norway, 31. January — 2. February 1994, Oslo, Directorate for Cultural Heritage
[Riksantikvaren], 1994

1% comos: [Advisory Body Evaluation], Dresden Elbe Valley (Germany). No 1156.
http://whc.unesco.org/archive/advisory_body_evaluation/1156.pdf, lest 20. okt. 2012

140 Frenzel, op.cit., s. 252
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samlede gjenbruksprosent for fasadeflatene settestil ca. 15%, og ca. 20% for
bakmuren. Disse tallene inkluderer de delene av ruinen som aldri hadde falt
sammen.

Om gjenbruksprosenten er angitt for hayt med vitende og vilje eller ikke,
tjener den uansett til & bygge opp under kulturminnevernets behov for
autentisk substans. Og nér det anferes at Frauenkirche var «the most
damaged building of the monumental group», synes det underforstétt at deres
gjenbruksgrad var enda hgyere enn 40%. Et uriktig tall 1aner dermed
legitimitet til en rekke prosjekter sominngikk i vernet av omradet.

Den rekonstruerte Frauenkirche bestdr altsi bare for en mindre del av
gienbrukt materiale. Uansett er gjenbruk i seg selv ingen garanti for materiell
autentisitet: Mark Jarzombek har hevdet at de fleste gjenbrukte stenene ble
anbragt tilfeldig i murverket.'*? P&standen nedvendiggjer en presisering: 41%
av de gjenbrukbare vis-stenene kunne identifiseres og dermed plasseres
entydig, likesom 54% med sikkerhet kunne henfarestil sitt opprinnelige
fasadeomréde eller bygningsdel. Bare mellom 3 og 4 % av stenmaterialet
unndro seg enhver posisjonsbestemmelse.**® Allikevel er Jarzombeks
pépekning relevant: Anastylosis-prinsippet, som skal borge for starst mulig
grad av materiell autentisitet, forutsetter at originalt materiale kommer tilbake
i riktig posison. Rekonstruktarene tar imidlertid ha vurdert det dithen at det
ma vaare bedre om fullt brukbare, jevnstore blokker finner en plassi riktig
vegg, enn at de ikke brukesi det hele tatt. Gjenbruksomfanget er tydelig blitt
vurdert som verdifullt i seg selv, og bestyrkende for autentisiteten.***

Selv for det tenktetilfelle at en rekonstruksion ene og alene bestar av
originamateriale, og hver bestanddel kan posi 5 onsbestemmes, forblir den en
rekonstruksjon av noe som en gitt historisk akter eller omstendighet engang
har fragmentert. For den ortodokse kulturminneverner var det som intakt
monument og senere som ruin at Frauenkirche var autentisk; et genuint
utkomme av historiens gang. Men, kan det innvendes, historien er ikke
ferdigskrevet: Hvert tidsavsnitt legger til nye kapitler, og en rekonstruksgon

14 Jager, op.cit., s. 236. | Fritz Wenzels artikkel i samme verk steter vi pa flgende péstand, som &penbart er
feilaktig: «Etwa die Halfte des gesamten Mauerwerkes der neuen Frauenkirche ist alt.» (Wenzel, op.cit., s.
268). Estimatet 15% for fasadeflatene fastholdes ogsa av Baudirektor Eberhard Burger i et intervju: «Etwa
3500 Steine haben wir so verbaut. Mit den stehenden Ruinenteilen zusammen haben wir etwa 15 Prozent
AuRenflache aus Originalmaterial rekonstruieren kdnnen — mehr Steine waren nicht zu verwenden.» (Hans-
Peter Lhr, «Historisches Handwerk und moderne Methode — Zur Technologie des Wiederaufbaus :
Redaktionsgesprach mit Eberhard Burger, Baudirektor der Frauenkirche», Dresdner Hefte 71, 20. &g., nr. 3
(2002), s. 42)

142 Y et, despite all the technology and science that went into the church'’s rebuilding, the placement of most of
the old stones was quite arbitrary. Some of the stones were parts of capitals and mouldings, but many were
generic blocks that could be put anywhere. They were thus sprinkled around to make it ook as if the
preservationists had indeed figured out where they had come from. As aresult, what started out as an honest
attempt to make a building with «embedded memory» became an aesthetic governed by the positivistic
conceits of the restorers.» (Jarzombek, «Disguised Visibilities», 2004, s. 56)

3 Jager, op.cit., s. 236

144 At denne holdning 1&til grunn, vitner referat fra et mate i Der Férderkreis zum Wiederaufbau der
Frauenkirche Dresden e.V. i februar 1991: «Je mehr originales Material, desto authentischer der Bau, [...]»
(Sitert etter Glaser, op.cit., s. 121)
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fra 2006 er ikke et mindre genuint tidsavtrykk enn en ruin fra 1945. Den er
oppstétt under mindre dramati ske omstendigheter enn originalen ble gdelagt
under, men den er likefullt resultatet av virkende historiske krefter.*®

| en vurdering av materiell autentisitet er ogsa karakteren av supplerende
materiale relevant. Mange, og nok sazlig blant de i utgangspunktet
rekonstruksjonsvennlige, opplever det som styrkende for autentisiteten at
rekonstruksionen er basert pa materiale fra de samme brudd som
originalen.** For motstanderne er det nok mere likegyldig hvordan dette er
| st; materiell overensstemmelse med originalen er nsamest irrelevant for en
kritikk hvis vesentligste ankepunkt var den angivelige utdettelsen av
monumentet over gdeleggel sen: Motstanderne ansket at ruinen hadde fatt
bestd, og at addisjoner underbygget en Verfremdungs-effekt gjennom ikke-
historiserende materiale og formsprak — dik tilfellet f.eks. er med Coventry-
katedralen. For dem var det farst slik det kunne oppstétt et autentisk
monument — autentisk i den forstand at det ikke underslér sin egen historie.

5.6.3. Funkgonell autentisitet

At en bygning hele tiden har vaat brukt i pakt med sin funksjon, styrker
gjerne autentisitetsvurderingen. Hvordan dette Slér ut for en rekonstruksjon er
igjen diskutabelt, men mange vil nok oppleve at nar bruken samsvarer med
den opprinnelige bygnings funksjon, sa styrker det rekonstruksjonens krav pa
autentisitet — motsatt f.eks. den forestdende rekonstruksjon av Berlins byslott,
som innebaaer oppferelsen av domisilet til et monarki som forlengst har
opphert a eksistere. Med funksjon forstas altsa det formd en bygning ved
oppfarelsen var ment atjene. Hvordan er det sarimelig & betegne den
gienoppfarte Frauenkirches funkson? Christiane Hertel og Mark Jarzombek
vil nok mene at kirkefunksjonen var sekundaer, og at den egentlige
funksjonen var &tjene som redskap for Tysklands gjenforening, som
seierstegn for Vesten osv. (jfr. 5.5.3) En parallellfgring til Oslo kan vaae
klargj@rende: Her var det knapt noen politisk viljetil & bygge en ny operai
det hele tatt, for det kom frem at en operai Bjgrvikaville tjene som

145 K fr. bl.a. referatet av Jirgen Pauls artikkel i det foregdende.

146 Det dreier seg om sandsten fra Posta-bruddene i Elbsandsteingebirge i neerheten av Dresden. Posta ligger p&
Elbens hgyre bredd like utenfor Pirna. Geologen Siegfried Grunert sammenlikner de to hovedtypene av
sandstein fra dette omradet, den fra Cotta og den fra Posta. Sistnevnte har en hgyere fasthet og er derfor
vanskeligere & bearbeide manuelt. Billedhuggerarbeider av dette materialet blir grovere. Den er slitesterk og
frostbestandig, tar lett opp vann, men avgir det ogsa lett. Den far etterhvert en svart patina. (Siegfried Grunert,
«Der Elbsandstein: Vorkommen, Verwendung, Eigenschaften», Geologica Saxonica 52/53 (2007), s. 5) Rett
nok kommer ogsd en liten del av stenmaterialet frarestene av en tidlig 1800-talls bro i Torgau, som ble revet i
1994. Christiane Hertel anser dette som et brudd med initielle ambisjoner om materiell autentisitet, men dette
er ikke entydig: A gjere bruk av sandstenen fra denne broen var antagelig i pakt med nétidige sivel som
datidige gjenbruksidealer. P& 1700-tallet ville man pé& pragmatisk grunnlag benyttet seg av en slik forekomst,
mens det i dagens situasjon ogsa gjer seg gjeldende et sterkt element av ressursbevissthet som medvirkende
motivasjonsgrunnlag. Ressurshensynet betones av Eberhard Burger som en viktig del av grunnlaget for i det
hele tatt & gjenbruke mest mulig historisk materiale: «Das ist einmal unser denkmalpflegerischer Grundsatz,
aber auch umweltfreundliches Denken, weil wir dadurch sparsam mit Ressourcen umgehen.» (Luhr, op.cit., s.
36)
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katalysator for utviklingen av den nye bydelen. Ifalge logikken som antydes
ovenfor skulle operaens egentlige funkson ha vaat atjene som
byutviklingsredskap, men det rokker ikke ved at den ble funksjonsbygd som
opera. Og det maforbli det sentrale: Frauenkirche ble rekonstruert som kirke
og vigdet som sadan. Her holdes gudstjenester, andakter, dapshandlinger og
brylluper, og to prester har sitt daglige virke her.

5.6.4. Prosessuell autentisitet

| kapittel 4 har vi konstatert at en rekonstruksjon som er tilvirket med de
samme materialer og teknikker som originalen, altsa pa prosessuelt autentisk
Vis, ter anses som mere autentisk enn en som er laget med dagens midler.
Dette siste vil ihvertfall ha gyldighet i et land som Japan, hvor et
kulturminnes autentisitet i stor grad vurderes utifra kontinuiteten i den
héndverkstradisjon som har frembragt det — motsatt vestlig tradigon hvor den
materielle kontinuiteten vektlegges sterkere.

Mens den opprinnelige kirkens opphavsmenn selvfalgelig var prisgitt
datidens hgyst manuelle og arbeidsintensive metoder, hadde deres nétidige
kolleger moderne hjelpemidler til sin radighet. Til rekonstrukgonen ble
rablokkene skaret med komputerassistert vannsag for heyest mulig
presision.*’ Stenhuggernes oppgave var i hovedsak redusert til & bearbeide
visflater med handverktay for & oppnateksturer som kunne sammenliknes
med de gamle stenene, samt reparere gdel agte partier av ellers brukbare
stener (figur 18).

Fravelgelsen av tradisjonelle metoder har flere arsaker. Fremfor alt var
det av statiske arsaker, ihvertfall for lastbarende deler av konstruksjonen,
nedvendig med et vesentlig hgyere presigonsnivaenn i den gamle kirken.
Men det var selvsagt ogsa et ressurssparsmal: Idag er arbeidskraften kostbar,
og man kunne ikke akseptere en mangedobling av byggekostnadene.
Kvalifiserte stenhoggere er 0gs en begrenset ressurs, og det a binde opp
derestid og arbeidskraft i store volumer til grovarbeid ville ga pa bekostning
av bl.a. viktige restaureringsoppgaver. Manuelt grovarbeid representerer ogsa
en rovdrift pa arbeidernes fysikk, og et skadepotensiale, som nok er uforenlig
bade med dagens menneskesyn og nétidige HMs-bestemmel ser.

Dette reiser et viktig prinsipielt spersmdl: Hvor inautentisk er det egentlig
aragjonalisere en arbeidsprosess? Hvor autentisk er det at man i omgang med
gamle bygninger og rekonstruksioner underdar samtidens teknol ogiske
landevinninger og isteden underkaster seg produksjonsbetingelser som réadet
for flere arhundrer siden? Her synes ulike aspekter ved autentisitetsbegrepet &

47 Baudirektor Eberhard Burger forklarer prosessen slik: «Die Rohblécke [...] werden dann unter Beachtung
der Sedimentationsrichtung sechsseitig aufgesagt und dabei natiirlich optimiert. So entsteht — wenn man so
will — der umschriebene Kubus des vom Architekten gezeichnetet Werksteines. Das ist PC-gesteuerte
Materialbearbeitung. Auch schrége kénnen wir fertigen. Erst dann werden die spéter sichtbaren
AuRenkonturen vom Steinmetz mit der Hand bearbeitet, traditionell behauen.» (Lihr, op.cit., s. 39)
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motsi hverandre: For noen vil en autentisk livsfarsel, et «liv i sannhet»,
innebazre at man benytter de midler tiden stiller til radighet. En
kulturminnefaglig fordring om prosessuell autentisitet vil derimot innebazre at
man i sterst mulig grad bruker opphavstidens redskaper og teknikker. Dette
er hevdvunnen praksisihvertfall i tilfeller der resultatet har avgjerende
sammenheng med metodikken —f.eks. far klgvd takspon en annen og mere
bestandig overflate enn spon som er saget.

Men der resultatet i mindre grad beror pa& verktayet, og der gevinstene for
HMS, produksjonsvolum, gkonomi og andre vesentlige faktorer klart
favoriserer moderne metoder, vil nok kravet om prosessuell autentisitet
lettere suspenderes. | tilfellet Frauenkirche var det flere argumenter for &
fravike tradisjonell produksjonsteknikk, ikke minst indispensible krav til
sikkerhet: Kirken er et nybygg, og var underkastet dermed forbundne krav.
Den gamle kirkens strukturelle svakheter kunne unngas ved & sage blokkene
med moderne vannsag. Man kunne selvfalgelig valgt 8 montere dem slik de
fremstod etter maskinell bearbeidning. Det ville kanskje veat «aaligere», i
den forstand at blokkene klart hadde tilkjennegitt at de var maskinelt tilvirket.
Ogi et langt tidsperspektiv, siden farveforskjellene etterhvert vil avta, ville
en avvikende overflate langt pa vei vaat det som gjorde det mulig a visuelt
skjelne mellom gammel og ny sten.** N& man likevel valgte & bearbeide
visflatene med handverktay, ma arsaken sgkes delsi mandatet om &
gjenskape kirken sa etterrettelig som mulig, delsi et presumptivt enske om &
skape visuell og taktil ssmmenheng mellom gamle og nye flater. Metoden gir
et pdsamme tid strukturelt presist og visuelt tilforlatelig resultat.

Hvordan man bedgmmer en slik fremgangsméte er helt avhengig av
standpunkt: | IcCOMOS Bosnia-Herzegovinas state party’ s begrunnelse for &
nominere Stari Most-omradet i Mostar til verdensarvlisten, tas det sterk
avstand fra en slik kompositt-metodikk, i faver av tradisjonell
stenhuggerteknikk:

The highly traditional stone cutting was chosen for its technical, aesthetic and
ethical advantages. This avoids the rigid, dehumanized restoration with pseudo
‘old-fashioned” dressing applied to the surface to cover cold mechanical
work. 14

Ifelge denne skolen er det altsa forbundet ikke bare med tekniske og
estetiske fordeler a bruke tradisonelle metoder hele veien; metoden har
angivelig ogsa etiske fortrinn. Disse er ikke spesifisert, men det ligger nag a

148 | sparsmélet om hva som bevirker sandstenes ytre patinering, stér to bidragsytere til samme bok mot
hverandre: Arkitekten Torsten Remus hevder det delvis skyldes smuss som trenger inn i den porgse overflaten,
delvis stenens naturlige jerninnhold, som i reaksjon med luft danner jernoksid. (Remus, op.cit., s. 113, note 3).
Bygningsingenigren Fritz Wenzel anfarer derimot at patineringen intet har & gjere med forurensning, men
skyldes jernpartikler som oksiderer i overflaten. (Wenzel, op.cit., s. 269)

4% Bosnia-Herzegovina State Party of IcoMos, nominasjonsdossier for «The Old City of Mostar», 2005, s. 7.
http://whc.unesco.org/en/list/946/documents/, lest 15. august 2010
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tenke pa at man ikke bedrar betrakteren. Motsatt kan det anfares at det &ikke
ta konsekvensen av teknologiske fremskritt kanhende er a bedra seg selv, og
at man i sa store progekter som Frauenkirche er nedt til & balansere ulike
hensyn og finne gangbare kompromisser.

Mark Jarzombek reagerer pa at det ble brukt et avansert cAD-program for
aragionalisere lokaliseringen av gjenbrukssten og tilvirkningen av nye
stener.™ Det dreier seg om programmet CATIA, som ble utviklet p& 1980-
tallet for &lage tre-dimens onale metallkomponenter til franske jagerfly:
Komponentene kunne designes pa computeren og overfares direkte til
avansert produksjonsutstyr. Det Jarzombek anfarer er at samme programvare
ble brukt ved konstruksonen av Guggenheim-museet i Bilbao, og at disse to
prosjektene egentlig er ganske likei at de begge inngar i narrativer der
politisk symbolikk, regional identitet og internasonal turisme smelter
sammen. Det blir péfallende at han vier cAD-programmets opphav sd mye
spalteplass bare for introdusere parallelliteten med Bilbao: Det synes aligge
under en forventning om at leseren selv skal innse at slike midler er nadt til &
avstedkomme et inautentisk resultat.

5.6.5. Sedsmessig autentisitet

Hva stedsmessig autentisitet angar, foreligger den tvillast autentiske situasjon
der kulturminnets omgivelser i det vesentlige er uendret siden oppfarel sen.
Det ma& man mildest talt kunne s at ikke er tilfellei Dresden, der hele
naboskapet ble nag totalt utradert under ildstormenei 1945. Etter krigen ble
Frauenkirches naomréde imidlertid for en stor del liggende ubebygd, ja, det
var endog i bruk som sauebeite (figur 19, 20).

P4 1980-tallet utviklet Sachsens davagende Landeskonservator Hans
Nadler et konsept om rekonstruksjon av sikalte Leitbauten.**! Dette innebar
rekonstruksion av enkelte veldokumenterte, historisk og arkitektonisk
verdifulle bygninger, som kunne virke orienterende og dimensjonerende pa
oppsluttende bebyggel se. Leithauten skulle forhindre at Frauenkirche (hvis
rekonstruksion pé dette tidspunkt var alt annet enn konkretisert) ble omgitt av
preglase Plattenbau. Arkitekturhistorikeren Heinrich Magiriustok i en
artikkel fra 1992 opp igjen Leitbauten-konseptet og papekte den gode
dokumentasj onssituasjonen for mange av de aktuelle bygningene. ™

Situagionen idag er i stor grad en realisering av Nadlers prinsipp, men den
er kvantitativt sett fart langt videre: Der Nadler hadde sett for seg knapt 30
rekonstruksjoner, er antallet pr. idag vesentlig hayere, et sted mellom 60 og

%0 Jarzombek, «Urban Heterology», s. 18

15 Jiirgen Paul, «Der neue, wiedererstehende Neumarkt in Dresden. Vortrag gehalten am 17. Mérz 2007».
http://www.neumarkt-dresden.de/pdf-dateien/Akademie-V ortrag-Paul-17-03-07.pdf, lest 15. des. 2011

152 Heinrich Magirius, «George Bahrs Frauenkirche als Mitte der Biirgerstadt Dresden — eine Denkschrift»,
Dresdner Hefte 32, &rg. 10, nr. 4 (1992), ss. 71-73
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80.%%% Mye tyder pd at kvantiteten har gétt p& bekostning av kvaliteten.
Arkitekturkritikeren Falk Jaeger finner nybyggene karakterl gse:

Ihnen fehlt die wettergegerbte Haut. Ihnen fehlen die Furchen des Altersim
Antlitz, die Unvollkommenheiten und die Spuren des Gebrauchs. Besonders die
prézisen Déacher mit den unnatirlich exakten, aber ungenutzten Schornsteinen
und millimetergenau gesetzten Gauben kénnen die einstmals lebendige,
charmant chaotische Dachlandschaft nicht simulieren. Wie Papierhduser vom
Ausschneidebogen gesellen sich die auch handwerklich enttauschenden
Gebaude zur Frauenkirche. Ob diese Hauser in Wirde altern und wenigstens

durch Patina dem ersehnten Bild nahe kommen kénnen, ist die grole Frage.
[..]*

Unntak finnes (bl.a. Residenzschloss, Johanneum), men rekonstruksjonene
mangler generelt hdndens preg (figur 21). Det bestér dermed en
vesensforskjell mellom kirken og dens byggede omgivelser: Mens kirken i
det alt vesentlige er bygget pa samme méte som sin forlgper, og derfor vil
eldes pd samme méte, vil tiden aldri bringe nabobygni ngenes floatgl ass,
akrylatmaling og presise, maskinstrgkne tegl nsamere originalen.
Bygningene kan imidlertid tjene som illuderende bakteppe sa lenge fokus er
rettet mot kirken, og man kan med Jirgen Paul si at bebyggelsen illuderer det
uregel messige plasshildets forlgp: Bebyggel sen tjener som en tredimensjonal
representasjon av den historiske gamlebyen. Men det ma understrekes at det
er kirken som l&ner legitimitet til omgivelsene, ikke omvendt. Selv om det
nok i stor grad er et romlig samsvar mellom Frauenkirches naxe omgivelser i
1944 og idag, er den materielle og formale overensstemmelse sa lav at stedets
autentisitet ikke levnes upavirket.

Vurderingen av stedets autentisitet vil selvsagt bero pa utgangsposisjon.
Legges vurderingen til en kritisk elite (hvis fremste proponent Mark
Jarzombek signaliserer sin vurdering av det Dresdens Stadtmitte allerede
giennom valg av essaytittel: «Disguised Visibilities: Dresden/* Dresden” ») er
det liten tvil om at autentisiteten vil bli fullstendig underkjent. Et bredt
publikum vil imidlertid stort sett mene at stedet har gjenoppstatt dik det var,
om ikke litt bedre. P4 nettforumet www.skyscrapercity.com har
«Reconstruction of Dresden’s Neumarkt» sin egen tr&d. Her blir et innlegg
som

i cannot understand why everything is being rebuilt in a"pastiche” style. Looks
like disneyland. | understand that they rebuilt the church, some original
elements have been reincorporated, etc. but this new buildings looking like old
ones, so sweet and perfect.... @ [siq]

158 paul, «Der neue, wiedererstehende. ..»
154 Falk Jaeger, «Mit voller Kraft zum Mittelma3», Sachsische Zeitung, 22. des. 2006
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raskt imategatt:

This deals absolutely nothing with Disneyland. As an outsider you must also not
[sic] understand. It is simply aheart’ s desire of many inhabitants of Dresden,
Saxony and German that a little shine returns from former times. From Dresden
has not been left alot after 2 world wars. So one would like to build up on some
places the old buildings again anew. So that the world sees what has got lost. ™

Svaret synes betegnende for den gjengse oppfatning av de mange Leitbauten:
Dette er godt nok; illugonen av fortidens bybilde er etablert.

5.6.6. Andelig autentisitet

Frauenkirches atmosfaare er som vi har sett symbolsk og emogjonelt ladet.
Men atmosfaaren i den gamle kirken var selvfglgelig en helt annen enn den
som réder i rekonstruksjonen idag, preget som den er av kirkens overordnede
karakter av freds- og forsoningssenter. Der den gamle kirken antagelig
primaat var en imposant og karakterfull menighetskirke, som kanhende et
flertall oppsekte av religiese arsaker, er den nye kirken vel sdmye en
turistattraksion man oppsgker av ulike grunner, men kanskje primaat med et
anske om atadel i den vigion rekonstruksionen er tuftet pa Der det
rekonstruerte Holmenkollen kapell, som vi skal sei kap. 7, nok i stor grad
viderefarer forgjengerens atmosfeare, er Frauenkirche i en helt annen grad
blitt omskapt i spirituell forstand. Man kan mene at den andelige
autentisiteten med dette er svekket, men kan en &ndelighet som antar nye
former, rettelig vurderes som mindre autentisk enn den engang var? Har ikke
autentisitet, brukt i forbindelse med falelsesuttrykk, mere a gjgre med
intensiteten og oppriktigheten i uttrykket enn med i hvilken grad den samme
falelse viderefores?

Ovenfor er antydet at Frauenkirches rekonstrukson ikke entydig lar seg
fastholde i autentisitetens kategorier. Den av kategoriene som lettest lar seg
begripeliggjerei positivistiske termer, nemlig den materielle, er den hvis
evaluering i minst omfang synes dpen for forhandlinger. Men ogsa her bidrar
en rekke parametre til & relativisere vurderingen: Gjenbruksprosent,
plassering av originale sten, bruk av sten fra samme brudd, osv.

5.7. VERDIVURDERING
Hvis vi legger til grunn det samme som verdensarv-kommisjonen ma ha

gjort, nemlig at Frauenkirche kunne anses a passere autentisitetsvurderingen,
er neste trinn &vurdere i hvilken grad rekonstruksjonen har verdi i

%5 |nnlegg av avatarene «magique» (May 7th, 2008, 09:45 PM) og «dakir2004» (May 7th, 2008, 10:29 PM) p&
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?p=21051965, lest 16. des. 2011.
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kulturminnefaglige termer. Vurderingen falger Axel Unnerbacks forlegg, jfr.
kapittel 3.

5.7.1. Bygningshistorisk verdi
Om Holmenkollen kapell (jfr. kap. 7) ligger det nagr & hevde at all
bygningshistorisk verdi ble utslettet i og med brannen, simpelthen fordi den
adela praktisk talt alt historisk materiale. Tapet var imidlertid overkommelig,
fordi den bygningshistoriske verdien var relativt lav. For Frauenkirche er
forholdet motsatt: Her var den bygningshistoriske verdien uomtvistelig hay,
0g wdeleggel sen representerte falgelig et stort tap. Til giengjeld kunne en viss
andel av originalt materiale gjenbrukes, og vi mé dermed kunne legge il
grunn at den bygningshistoriske verdien i noen grad er intakt. Her kan vi
Stette oss pa Gottfried Kiesow, somi sin vurdering av St.Michaelskirken i
Hildesheim langt pavei synes & anse den historiske verdien som en funkson
av gjenvagrende original bygningssubstans: «Der historische Wert wurde
stark reduziert, da nur noch etwa 30 % Original substanz vorhanden sind.»

Unnerbéck anser den bygningshi storiske verdien & gke med tiltagende
seldenhet. Vi har sett Heinrich Magirius betone at Frauenkirche qua
protestantisk kirkerom lenge var en solitazr, som farst skulle danne forbilde
hundre &r etter sin ferdigstillel se. Bygningens konstruktive prinsipp var
definitivt geldent, og led i gjennomfaringen av at det var lite utprevd. Ogsa
bruken av sten som gjennomgaende eksterigrmateriale var svaat eldent.
Alene utifra slike spredte sonderinger kan vi konstatere kirkens geldenhet,
uavhengig av geografisk avgrensning. Men er na rekonstruksjonen egentlig
mindre sjelden enn sin forgjenger? Selvfglgelig ikke. Men her kommer like
selvfalgelig i betraktning at den materielle autentisiteten kvalifiserer
gjeldenhetsverdien: Rekonstruksjonen kan vagre sa sjelden den vil, men det
gjer den ikke dermed mere bygningshistorisk relevant. For kulturminnevernet
er det kun de gjenbrukte stenene som gir rekonstruksjonen en viss
bygningshistorisk verdi. Men, innvender Jirgen Paul: Som autentisk
monument fra Tysklands historie etter gjenforeningen, forsvarer
rekonstruksjonen definitivt sin seldenhet. Til denne historien harer nemlig
0gsa behovet for, bed utningen om og viljen til & bygge Frauenkirche opp
igien, og det harer til historien & ha satt denne vilje igjennom. For
kulturminneteorien er Frauenkirche et nybygg, og derfor ikke et historisk
kulturminne. Men den vil snart f& status som s&dan, spér Paul ™’

N& kan det innvendes at dette blir en annen type sjeldenhet, og at den
bygningshistoriske verdi bygningen hadde i kraft av & veare et materielt

156

1% Gottfried Kiesow, «ldentitat — Authentizitat — Originalitat», Deutsche Kunst und Denkmalpflege 46, nr. 2
(1988), s. 116. Kiesow, som viderefgrer Alois Riegls verdikategorier, sondrer ikke mellom ulike kategorier av
historisk verdi, men det er naturlig & antaat han i denne sammenheng sikter til bygningshistorisk verdi.

157 paul, «Die Frauenkirche und der Umgang mit historischen Baudenkmélern», op.cit., s. 17
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autentisk monument fra 1700-tallet, aldri kommer tilbake. Det er selvfalgelig
riktig; den opprinnelige bygningshistoriske verdi er kun de gjenbrukte
stenene baarere av. Resten av bygningen er i streng bygningshistorisk
forstand best egnet til & demonstrere hvordan man akslet en stor

rekonstruks onsoppgave omkring artusenskiftet. Men tapet ma
perspektiveres: | denne sammenheng snakker vi om tapet av original materiale
gua kunnskapstap.

En landsbykirke eller leiegard som er bygget pd samme méate som en stor
gruppe andre, vil harelativt lav bygningshistorisk verdi fordi den ikke rgper
noe vesentlig anderledes enn sine «artsfeller». Nar Frauenkirche hadde saalig
stor bygningshistorisk verdi, var det primaat fordi den som unikat var en
uvurderlig kilde til kunnskap om seg selv. @deleggel sen innebar dermed ogsa
et hardt anslag mot primaarkilden til en viss type kunnskap om bygningen.
Flere forhold svekker imidlertid betydningen av dette tapet: For det farste var
Sdpass store deler av murverket i behold at mange av de svarene som
bygningen var eneste kilde til, fortsatt kunne besvares. Dernest var bygningen
usedvanlig godt dokumentert, ikke minst gjennom professor Riths
undersgkelser i arene omkring krigsutbruddet. Kunnskapen fantesi en slik
grad at kirken kunne rekonstrueres svaat etterrettelig. Man kan derfor sparre
seg hvor vesentlig den kildeverdi som gikk tapt med kirken egentlig var. Jeg
vager den péstand at tapet var vesentlig primaat for bygningsarkeologer, og
at det selv for disse var overkommelig.

Mye kan tale for at vér kunnskap om kirkens konstruksjon i praksis ble
forgket gjennom rekonstruksjonen. Spersmd som ellersikke ville meldt seg
pakalte na et svar, og dette kunne i de fleste tilfeller utleses av kildematerial et
og av prosessen.™® Rekonstruksjonen kan betraktes som en manifestasjon av
det tilgjengelige kunnskapskorpus om Frauenkirche som konstruksjon. At
den dermed speiler en omfattende bygningshistorisk innsikt, er dpenbart.
Mere tvilsomt er det om rekonstruksionen kan brukes som kilde til kunnskap
om forgjengeren.™ Tilfeller kan tenkes: F.eks. vil et ngye rekonstruert
kirkerom antagelig simulere originalens akustikk sa presist at det kan gi

158 Under arbeidet med & identifisere funnene ble det fortlgpende dokumentert bygningshistorisk og
konstruktivt interessante erkjennelser og sammenhenger. Dette gjaldt bruken av materialer (sandstein,
murstein, mertler, jern) og bearbeidelsen av dem, men utgravningen bidro ogsa til mélsetting av bygningens
geometri. Spesielt bragte demonteringen av sammenhengende deler av de innvendige bagresgylene ny
kunnskap om tidligere skader i byggverket: Saylenes fuger utvidet seg innover og nddde delvis en starrelse av
opptil 5 cmi lagerfugen og opptil 8 cmi stetfugen. Martelen var stedvis knapt karbonatisert og slett ikke fast.
Maertelen i ytterveggene hadde derimot en giennomgdende hgy fasthet. Materialet ga grunnlag for
generaliserende slutninger om hvilke mertler som burde brukes. (Jéger, op.cit., s. 237)

159 |nteressant nok tilskrev Alois Riegl rekonstruksjoner en viss verdi som «Hilfsapparat» for forskningen der
originalen var gétt tapt: «Endlich muB festgestellt werden, daR der Kultus des historischen Wertes[...] doch
auch der Kopie einen beschrénkten Wert zugesteht, falls das Original (die “Urkunde”) selbst unrettbar verloren
ist. Ein unlésbarer Konflikt mit dem Alterswert wird in solchen Fallen nur dann gegeben sin, wenn die Kopie
nicht gewissermal3en als Hilfsapparat fir die wissenschaftliche Forschung, sondern als vollwertiger Ersatz fur
das Original mit Anspruch auf historisch-&sthetische Wirdigung auftritt (Markusturm).» (Alois Riegl, «Der
moderne Denkmalkultus: sein Wesen und seine Entstehung» (1903), i: Gesammelte Aufsétze, Augsburg /
Wien, Dr. Benno Filser Verlag, 1928, s. 172)
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fullverdig kunnskap om hvordan musikal ske fremfarelser er blitt oppfattet i
originalen. Kunnskap som forutsetter tilgang pa opplevelsen av kirkerommets
totalitet i en eller annen form, vil ogsa rekonstruksjonen bidratil. Prinsipielt
gjelder nok at det man kan lese ut av rekonstruks onen ikke forteller om noe
annet enn rekonstruksionen, men i praksis vil utlesninger som de nevnte
kunne sidestilles med de originalen kunne generert. Likevel gjelder generelt
at rekonstruksjonen setter kunnskapen i verk, uten & forgke den.

Vi bar kunne konkludere med at selv om kirkens bygningshistoriske verdi
uomtvistelig var hay, var kunnskapstapet likevel relativt begrenset fordi s3
mye kunnskap kunne utleses eller utledes av foreliggende materiale. |
begrenset grad — og kun i praksis, ikke prinsipielt — kan man ogsa betrakte
rekonstruksjonen som en kilde til kunnskap om originalen.

Alder er ogsa en vesentlig komponent i Unnerbacks bygningshistoriske
verdibegrep. | Frauenkirche var den alt overveiende del av den opprinnelige
bygningssubstansen opprinnelig, og dermed av betydelig alder. |
rekonstruksjonen er det bare de gjenbrukte stenene som er av hgy alder.*®
Det er viktig & vaare klar over distinksjonen mellom nominell alder — som er
det relevante i bygningshistorisk sammenheng (en gammel bygning er
presumptivt av hgyere bygningshistorisk verdi enn en nyere, simpelthen fordi
tiden har frasortert s mange av dens «artsfeller» at den langt pa vei alene
vitner om sin tids byggeri) — og alder som en mere subjektiv, opplevd
starrelse. Denne siste behandles under opplevelsesverdiene.

I motsetning til Holmenkollen kapell innebar ikke rekonstruksjonens
ferdigstillelse et nytt «ar null» hva bygningshistorisk verdi angar. Den
omfattende gjenbruken representerer en bygningshistorisk kontinuitet, selv
om kirken som konstruksjon betraktet primaat dokumenterer hvordan en
rekonstruks onsentreprise ble |@st pa 2000-tallet. Rekonstruks onens
bygningshistoriske verdi er dermed ikke entydig: Som samling av
gienbruksmateriale er den primagkilde til kunnskap om den opprinnelige
kirkens materialitet, som konstruksjon er den primagkilde til kunnskap om

seg selv.

5.7.2. Byggeteknikk-historisk verdi

Slik verdi har et monument som gir kunnskap om en bygningsteknikk som i
stor grad er glemt. Det mest spesielle med Frauenkirches byggeteknikk er
vektdistribugjonen: Kuppelens enorme vekt er sgkt fordelt via strebepillarer
under kuppelbasen og via de bue-barne veggseksjonene som forbandt
hovedpillarene med trappetarnene og ytterveggene. George Bahr arbeidet her

180 Det kan synes overfladig & presisere at «alder» her mareferere til tiden som er gétt fra tilhugning fant sted,
ikketil geologisk alder. Dette far likevel relevans ved en evt. senere datering. En &rringsanalyse av en
rekonstuert temmerkonstruksjon, f.eks. Holmenkollen kapell, gir tilnaarmet sammenfall mellom &ret tammeret
ble felt, og byggedr. En tilsvarende aldersbestemmelse av en stenkonstruksjon kan derimot gi det paradoksale
resultat at rekonstruerte deler er millioner av & eldre enn opprinnelige deler.
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i et terraincognita, der alle dimensjoneringer ble intuitivt kalkulert, basert pa
et tilfang av erfaringskunnskap. K onstruksjonen hadde sine svakheter, og i
mgtet med dagens krav til strukturell sikkerhet kunne den ikke blindt
repeteres. Ved & bruke sandsten av hayere kvalitet i utsatte deler, skjeare
formene mere presist, operere med konsistent martelkvalitet og jevntynne
fuger kunne man, som allerede nevnt, doble bygningsstrukturens lastbaaende
kapasitet (jfr. 5.5). Prinsipielt er imidlertid konstruksonen den samme.

Det er vanskelig & se at byggeteknikk-historisk kunnskap egentlig gikk
tapt med originalen: Vi vet det meste som er verdt & vite om hvordan kirken
ble bygget, og kunnskapen er blitt vesentlig forgket gjennom arbeidet med
rekonstruksionen. Problemet er det samme som i sparsmélet om
bygningshistorisk verdi: Kunnskapen finnes, og rekonstruksjonen er dens
iverksettel se. Om originalen hadde eksistert, hadde den ikke kunnet fortelle
oss stort mer enn vi nd vet. Er det darimelig & hevde at dens edeleggelse
representerer et tap av byggeteknikk-historisk verdi? Svaret ter bero pa
hvordan man besvarer et naarliggende sparsmdl: Bestar verdien i kunnskapen
selv eller i densiverksettelse? En analogi kan kaste lys: Har man en
Shakespeare-folio og den scannes, kan originalen, forsdvidt angar tilgangen
pateksten og teksthildet, gjerne makuleres: Det vil innebagre tap pa alle
mulige andre méater, men noe egentlig kunnskapstap finner ikke sted. Denne
kunnskapen, og den dermed forbundne verdi, ligger ikke i manifestagonen.
Prinsippet ber ha gyldighet ogsa for arkitekturen, om enn med noen
forbehold: Det finnes f.eks. murverk som i kraft av kompleksitet aldri
egentlig blir uttemt som kunnskapskilde til seg selv, og som derfor heller
ikke kan replikeres. Regelmessig kvadermurverk, dik man fant det i
Frauenkirche, tilhgrer en enklere kategori.

5.7.3. Arkitekturhistorisk verdi

Frauenkirches arkitekturhistoriske verdi var definitivt hgy. Standardverkene
om periodens arkitektur vier kirken bred omtale,*®* og det faktum at den har
pakalt flere monografier av betydelige arkitekturhistorikere, senest Heinrich
Magirius, understreker kirkens posisjon innenfor en arkitekturhistorisk
kanon. Kirken eksemplifiserer det forhold at arkitekturhistorien primaat
utméles kvalitativt, at det er et sammenfall mellom arkitektonisk og
arkitekturhistorisk vurdering.

Den arkitekturhistoriske verdien vil hovedsakelig utmales gjennom den
pavirkning monumentet har gvet: Verdien blir et mal for i hvilken grad
monumentet har pavirket arkitekturhistoriens gang. Et bygg som enn&
influerer den rédende arkitektoniske praksis, kan sies & ha en pagéende
virkning pa arkitekturhistorien. Et historisk bygg som Pantheon fremholder

161 F eks. John Rupert Martin, Baroque, London, Penguin, 1989; Christian Norberg-Schulz, Late Baroque and
Rococo architecture, London, Faber and Faber, 1986.
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arkitekturens grunnleggende kvaliteter og virkemidler for stadig nye
arkitektgenerasjoner, men dets betydning som formalt forbilde for dagens
byggeri — dets strengt arkitekturhistoriske virkning — ma anses avsluttet. Det
samme kan sies om Frauenkirche: Kirken kom, som vi har sett, til & danne
forbilde for utviklingen av protestantismens sentralkirkerom, og gvet dermed
en betydelig arkitektonisk pavirkning. Men denne pavirkningen var avsluttet
lenge far kirken kollapset.

Et monument som gver eller har gvet arkitekturhistorisk pavirkning har
altsd arkitekturhistorisk verdi, og det tas gjerne for gitt at denne verdien
opphgrer med monumentets oppher. Dette er ikke uproblematisk. En
parallellfgring til historiske personers betydning kan vaae betimelig:
Gutenbergs betydning for boktrykkerkunsten oppherte ikke med hans dad.
Med sin oppfinnelse vant han seg en historisk posisjon som skulle forbli
updvirket av hans personlige oppher i 1468. P4 samme méte er det rimelig &
tilskrive Frauenkirche arkitekturhistorisk verdi, selv om den ble gdelagt i
1945. | arkitekturhistorisk forstand hadde kirken allerede rukket & ave sin
virkning; vinne sin posigon. Dens arkitekturhistoriske betydning var dermed
uberoende av @deleggel sen, og kirkens fysiske presens var —i pagjeldende
forstand — lite annet enn en paminnel se om dens arkitekturhi storiske status.
Og som paminnel se betraktet er rekonstruksjonen antagelig like effektiv.

Primaakilden til arkitekturhistorisk kunnskap er ikke bygningen selv, men
det som kan utleses av den type kilder arkitekturhistorikeren benytter.
Herunder — og det er viktig & poengtere — bygningshistorikerens
dokumentasjon av bygningen. Arkitekturhistorien kan skrives uberoende av
de enkelte bygningers natidige eksistens, safremt de er tilstrekkelig
dokumentert til & kunne kontekstualiseres. Det fremstar derfor som
paradoksalt at historiske bygninger som har opphert a tjene som formale
forbilder tilskrives arkitekturhistorisk verdi: Deres relevans som kilder til sin
egen bygningshistorie forblir udiskutabel, men deres kildeverdi for
arkitekturhistorien er meget begrenset.

En slik betraktning er ikke konkordant med det gjengse syn pa
arkitekturhistorisk verdi, som uten videre forutsetter monumentets eksistens.
Kunsthistorikeren Dag Myklebust skriver f.eks.: «Uansett hva man velger
som sitt kildemateriale sa forutsetter utnyttelsen av materialet at dette
konserveres for & bevares nayaktig i den tilstand det var i det gyeblikk det ble
erkjent som historisk dokument.»*® Myklebust opererer imidlertid, som
f.eks. Gottfried Kiesow og andre som bygger direkte pa Alois Riegl, med
sekkebetegnel sen «historisk verdi», og kommer dermed til & underslaen
vesentlig distinkson mellom bygningshistorie og arkitekturhistorie: Mens
bygningshistorikeren har den enkelte bygning som sitt objekt, og star

162 Dag Myklebust, «Domkjaerka no igjaen?!», Fortidsminneforeningens arbok 138 (1984), s. 31
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oppradd nér bygningen adelegges, befatter arkitekturhistorikeren seg med
arkitekturhistorien. Og arkitekturhistorien sondrer ikke mellom st&ende og
forsvundne bygg, men mellom betydelige og ubetydelige bygg; mellom bygg
som har pavirket arkitekturhistoriens gang, og bygg som ikke har gjort det.
Legger vi til grunn en dlik forstéelse av arkitekturhistorisk verdi, blir det
apenbart at rekonstruksjonen ikke stér tilbake for originalen. Ut fraen
tradigonell verdiforstaelse er det like dpenbart at det kun er originalen som
har @vet arkitekturhistorisk pavirkning og falgelig kun den som hadde
arkitekturhistorisk verdi. Rekonstruksjonen har etter en slik utméaling en
arkitekturhistorisk «restverdi» som l@selig motsvarer gjenbruksgraden.

5.7.4. Samfunnshistorisk verdi

Som manifestasjon av den protestantiske kirkens makt i Sachsen pa 1700-
tallet var Frauenkirche selvfalgelig velegnet, og som sadan et vesentlig
symbolbygg. Men for samfunnshistorikeren representerte den allikevel ingen
betydelig kunnskapskilde. Den var en tydelig illustragon, som
kontekstualisert kunne virke anskueliggjgrende, men for den som f.eks. ville
skrive historien om utviklingen av det borgerlige samfunn i Sachsen pa 1700-
tallet, eller den protestantiske kirkens fremvekst, métte fortellingen med
negdvendighet baseres pa spraklige kilder.

For rekonstruksionen tar det gjelde at den quaillustrasion er like velegnet
til & billedlegge de ulike samfunnshistoriske kontekstualiseringer som
originalen var, ja kanskje mere egnet, fordi den som nybygg, i al sin
praktdemonstragon, gir et uforvansket bilde av den imposante virkning
originalen engang gav. Dessuten er det mulig a skifte optikk, og se
rekonstruks onen som uttrykk for de nétidige samfunnsmessige bestrebel ser
som den faktisk er utkommet av.

Heller ikke ble originalens samfunnshistoriske verdi utspilt idet originalen
oppherte: Jdeleggel sen kunne ikke rokke ved den samfunnshistoriske
betydning originalen allerede hadde utvirket. Men der pavirkningen pa
arkitekturhistorien pa et tidspunkt opphgrer, vedblir et stiende monument &
ave sin samfunnshistoriske betydning. | tilfellet Frauenkirche gjaldt det f.eks.
at deni krigs@rene var metested for kristne som stod i opposision til Hitler,
og dermed tjente som arena for et avsnitt av samfunnshistorien.*® Derfor kan
man kanskje med starre rett si at den samfunnshistoriske betydningsdannel se
er en pagéende prosess, som normalt oppherer med bygningens oppher. Men
nér etterhistorien far et forlap somii tilfellet Frauenkirche, stiller det seg
anderledes. Det faller vanskelig a ikke tilskrive rekonstruksjonen — bade som
prosess og symbol — en vesentlig og enna pagéende innvirkning pa
samfunnsutviklingen, og dermed en samfunnshistorisk verdi som i dagens

163 Ray Furlong, «Dresden ruins finally restored», BBC News 22. juni 2004.
http://news.bbc.co.uk/2/hi/europe/3830135.stm, lest 08.01.2012.
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Europa antagelig er langt hgyere enn originalen ville hatt, om den hadde fatt
sta

Unnerbéck anser i sasmfunnshistorisk ssmmenheng autentisitet som et
forsterkende kriterium, og at det primaae er viderefart funksion. Det er
vanskelig & hevde noe annet enn at rekonstruksjonen er like mye som kirke &
regne som sin forgjenger, selv om den ogsa har andre siktemdl (jfr. 5.6.3).
Det andre aspektet Unnerback anser & forsterke den samfunnshistoriske
verdien, er det pedagogiske. Her er det en fordel at monumentet klart og
tydelig demonstrerer sin funksjon. Ogsai dette henseende innfrir
rekonstruks onen; funksjonen er neppe mindre dpenbar enn tilfellet var for
originalen. Endelig mener Unnerbéck at et monument av samfunnshistorisk
verdi ogsa bar vagre representativt, i den forstand at det bar fremsta som
typisk for den fortrinnsvis brede samfunnsforeteel se det representerer. Vi ser
at Frauenkirches rekonstruksjon ogsa her innfrir alle rimelige forventninger.

5.7.5. Sosialhistorisk verdi

Kirkens relevans for sosial historien er derimot marginal, og dermed ogsa
dens dermed forbundne sosial historiske verdi. Sosialhistorien befatter seg
primaat med menneskenes levekar, og Unnerback angir arbeiderklassens
bolig- og arbeidsmiljger, samlingslokaler, fabrikker og verksteder som
eksempler pa bygninger og miljger det knytter seg betydelig sosial historisk
interesse til.

5.7.6. Personalhistorisk verdi

Personalhistorisk verdi er det farst og fremst bergmte personers livsmiljg,
ikke minst kunstnerhjem, som har. Den underliggende pastand ter veae at
hjemmet rommer informasjon som kan gke kunnskapen om kunstneren eller
kunstnerskapet. Slik verdi er det vanskelig a tillegge Frauenkirche, uansett
manifestagon.

Som jeg har vaat inne pa (jfr. 3.4.6) er det imidlertid et visst sammenfall
mellom personalhistorisk og anekdotisk verdi. Anekdotisk verdi, som
Unnerback ikke opererer med, blir vel &regne blant opplevelses-, ikke
dokumentasjonsverdiene. Likevel velger jeg & omtale den her.

Det Dag Myklebust skriver om Nidarosdomen, under omtalen av kirkens
anekdotiske verdi, kan langt pa vei ogsa gjares gjeldende for Frauenkirche:
«Til tross for at Domkirken generelt har en sentral plassi var
middelalderhistorie, har vi ikke egentlig noen konkret dramatisk begivenhet
som vi kan knytte til noe sted i kirken.»'® J.S. Bachs solokonsert 1.
desember 1736, kort etter ferdigstillelsen av Silbermann-orgelet, er kanskje

164 Myklebust, «Domkjarka no igjan?», s. 32
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den viktigste anekdotiske begivenhet som kan relateres til Frauenkirche.'®®

Skulle man alikevel finne at kirken hadde en vesentlig anekdotisk verdi, kan
pdeleggel sen ikke utviske det faktum at stedet forblir; det var her Bach satt
ved orgelet, selv om orgelet ikke er det samme. For Heidenstams andsfrender
vil den anekdotiske verdi vaare nullstilt, mens andre kanskje vil vage istand
til & se Bach tydelig for seg ved orgelet.’®® Det er igjen betrakterens egen
forestilling om autentisiteten og dens viktighet som dikterer opplevelsen.

Siden den siste av Unnerbacks dokumentverdi-kategorier, teknikk- og
industrihistorisk verdi, ikke er relevant her, kan vi ga over pa de mere
skjgnnsbaserte opplevel sesverdiene.

5.7.7. Kunstverdi

Alois Riegl innfgrer kunstverdi som mal for monumentets kunstneriske
pretengon. Siden har bl.a. Axel Unnerback innfeart distinksonen mellom
arkitektonisk verdi og kunstverdi, grunngitt i behovet for & se de
arkitektoniske kvaliteter |gsrevet fra mer eller mindre tilfeldig kunstnerisk
utsmykning. En dik sondring synes mindre relevent i tilfellet Frauenkirche,
som i stor grad ble utfart som et gesamtkunstwerk.

Riegl definerer kunstverdien som minnesmerkets evne til atilfredsstille
estetiske behov. ™ Etter kunsthistorikeren Cornelius Gurlitts undersakel ser
av den tyske barokken®® har ekspertisen enstemmig vurdert Frauenkirche
som et hgydepunkt i periodens arkitektur, hevder Jirgen Paul, som
sammenfatter:

Die Dresdner Frauenkirche war der kiinstlerisch anspruchsvollste und schénste
Kirchenbau des deutschen Protestantismus; die Dresdner Frauenkirche war
eines der Hauptwerke der européischen Barockarchitektur; ihre Kuppel war eine
der originellsten und reifsten Lésungen in der Typologie des Kuppelbaus seit
der Renaissance.®°

Om den opprinnelige Frauenkirches kunstverdi var ubestridelig, er
sparsmélet om kunstverdien kan reproduseres mere patrengende. Leser man

165 | en samtidig presseomtale het det om Bachs besgk: «Den 1. Decembr. hat der beriihmte [ ...] Director
Musices zu Leipzig, Herr Johann Sebastian Bach, Nachmittags von 2. bis 4. Uhr sich in der Frauen-Kirchen
auf der Neuen Orgel [...] mit besonderer Admiration héren lassen [...]» (sitert etter Wetzel, op.cit., s. 87)

166 5om eksempel pd at symbolsk verdi i hovedsak er uberoende av materiell autentisitet, nevner
kunsthistorikeren Eckart Rusch at flere av de store tyske dikteres barndomshjem — bl.a. huset der Goethe ble
fadt i Frankfurt am Main — er blitt gjenoppbygget i etterkrigstiden etter total @deleggelse under annen
verdenskrig. (Eckart Risch, «Das Denkmal zwischen Originalsubstanz und immateriellen Werten. Ein
Vorschlag fur die Praktische Denkmalpflege. Vortrag anlasslich des Symposiums “Das Denkmal zwischen
Originalsubstanz und immateriellen Werten. Auf der Suche nach einer anderen Denkmalpflege”, Hundisburg,
16.11.2002», kunsttexte.de, 2003, nr. 1, s. 4. www.kunsttexte.de, lest 23.01.2012.) Det ligger negr danta—i
forlengelsen av Riisch’ resonnement — at hvis den anekdotiske verdien i slike tilfeller var blitt opplevd som en
vesentlig starrelse, ville forehavendet i utgangspunktet veat utelukket.

167 Myklebust, «V erditenkning», s. 101

168 Cornelius Gurlitt, Geschichte des Barockstiles und Rococo in Deutschland, Stuttgart, 1889

189 jiirgen Paul, «Das Bild der Dresdner Frauenkirche in der kunst- und architekturgeschichtlichen Literatur»,
Die Dresdner Frauenkirche Jahrbuch, 1996, s. 165.
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Rieglskrav til kunstverdien bokstavelig, kan en etterrettelig rekonstruksion
fylle originalens plassi s& henseende. Det faller vanskelig & hevde at den
rekonstruerte Frauenkirches arkitektoniske kvalitet og verdi er originalen
underlegen. Noen vil kanskje mene at sammenstillingen av gammel og ny
sten stykker opp flatene p& en uheldig méte, og at originalens homogent
oksiderte flater ma ha veat behageligere for gyet, men for mange vil dette
vage en relativt marginal innvending.'™® Med tiden vil dessuten forskjellen
mellom gammel og ny sten reduseres, siden den nye stenen vil innhentes av
den samme oksidering som den opprinnelige. Det hevdes & villeta 20 til 30
& far forskjellene er utlignet.*™

En vanlig antikvarfaglig innvending er imidlertid at kunstverdien knyttet
an til den originale skapelse, og at bare originalen er kunstnerisk investert.
For Gottfried Kiesow synes dette mindre opplagt. Han bruker som eksempel
den tidligromanske St.Michaelskirken i Hildesheim. Den ble sterkt gdelagt
under 2. verdenskrig, men er siden blitt rekonstruert og som rekonstruksjon
blitt innskrevet pa verdensarvlisten. Kiesow konstaterer at den kunstneriske
verdien er opprettholdt, og at den, hva angér de ottonske deler av bygget,
endog er blitt forsterket, siden det dobbelte koret igjen kan oppfattes bade
innen- og utenfra.*’? For ham har alts& rekonstruksjonen tydeliggjort —
avklart — den opprinnelige kunstneriske intengon, og dermed lagt alen til
monumentets kunstneriske verdi. Samtidig sier Kiesow om en rekonstruksjon
av et totalt gdelagt bygg: «Der kiinstlerische Wert hat sich stark reduziert, da
gerade bei handwerklich geformten Baudenkmaélern die originalen
Bearbeitungsspuren, die ‘handschrift’ von zentraler Bedeutung sind.»

Vi ter utlede to typetilfeller hos Kiesow: (1) Den kunstneriske kvaliteten
av en hadndverksmessig tilvirket bygning vil i stor grad bero pa at den er
original, fordi de ikke-reproduserbare sporene etter den opprinnelige
handverkerens verktgy baarer mye av den kunstneriske kvaliteten til en
farindustriell bygning. (2) En bygning som er satt sammen av prefabrikerte
elementer vil derimot kunne opprettholde sin kunstneriske kvalitet som
rekonstruksjon.

Né&r Kiesow understreker at de originale prosess-sporene definerer
verdien av en far-industriell bygning, mavi tro at verktgyspor av samme type
i en rekonstruksjon ikke er tilstrekkelig til &ivareta den kunstneriske

173

70 Det ber komme frem at heller ikke den opprinnelige kirken hadde homogent patinerte flater. Til dette bidro
dels at variabelt jerninnhold i stenmaterialet ga ulik grad av merkning, dels det forhold at sér i overflaten ble
fiernet ved & hugge inn til frisk sten i et rettvinklet avgrenset felt (en sdkalt Vierung), for sd d stepe inn et
stykke med samme format. Dette stykket ville daen tid sta like lyst som da kirken var ny, mens tilgrensende
felter hadde fatt et «patinerings-forsprang». Et bilde malt av Bernardo Bellotto i 1750 viser det som kilder fra
1744 bekrefter: At lanterninen dette & ble overstraket med okerfarvet kalkmaling, kanhende som en ansats til
agi hele kirken en homogen farveholdning. (Remus, op.cit., s. 101)

1 \Wenzel, op.cit., s. 269

172 K jesow, op.cit., s. 116

1 bid., s. 117. Kiesow eksemplifiserer med Hildesheims Knochenhaueramthaus, en renessansebygning i
bindingsverk som ble gdelagt under krigen og gjenreist pa 1980-tallet.
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kvaliteten. Ved & hevde dette inntar Kiesow langt pa vei samme posision som
Ruskin, i hvis betraktning sporene av den opprinnelige handverkerens arbeid
var moralsk investert: Siden de ikke kunne gjentas, var en rekonstruksjon for
ham helt verdilgs.

Som vi alt har vaat inne p& under avsnittet om debatten omkring
rekonstruksjonen (5.5.2), inntar Jirgen Paul et ganske annet standpunkt, idet
han anfarer et skille mellom disegno, som har engangskarakter, og utfarelsen.
Selvfalgelig ma gjengivelsen vaae etterrettelig, skriver Paul: Alle egenskaper
som tilharer ideens estetiske erfaring, ikke minst materialet og dets
bearbeidelse, md omsettesi bygget form.*™ If@lge en slik betraktning, som
henlegger den kunstneriske verdien primaat til verket somidé, er altsdiikke
kvaliteten skadelidende sasant iverksettelsen eller fremferelsen er habil. En
dik betraktningsmaéte frigjer vurderinger av den kunstneriske kvaliteten fra
overlegninger om materiell autentisitet: Man kan stadig holde imot en
rekonstrukgion at den ikke er materielt autentisk, uten samtidig & devaluere
dens kunstneriske verdi.

5.7.8. Aldersverdi

Den opprinnelige Frauenkirche hadde uomtvistelig aldersverdi, bade i den
forstand at den faktisk var gammel, og at den gainntrykk av hay alder. For
rekonstruksjonens del kan aldersverdien kun gjeres gjeldende for de
gjenbrukte stenene. Kontrasten mellom gammel og ny sten er sa stor at
enhver misforstaelse om alder synes utel ukket: Det gjares ingen forsgk pa a
gi inntrykk av at nyhugde stener er eldre enn de faktisk er, og dermed er det
bare de gjenbrukte stenene som pretenderer aldersverdi. Samtidig forlener
disse delene resten av konstruksjonen med troverdighet: Man forstar at
bygningen for en stor del er ny, men at den representerer og inkorporerer en
gammel forgjenger. For mange betraktere vil dermed en partiell aldersverdi
manifestere seg; delvis basert pa formal kongruens, delvis pa gjenbruk av
opprinnelige bygningsdeler. Med tiden — 20 til 30 & ses antydet, jfr. 5.7.7. —
vil imidlertid forskjellen mellom gammel og ny sten utviskes.

5.7.9. Miljaskapende verdi

Miljgskapende verdi eller miljeverdi er ifglge Unnerback tilstede nar objektet
bidrar til en bygningsmessig totalitet, ik tilfellet er i f.eks. et gards- eller
bymilja. | Dresden er dette opplagt tilfelle: Kirkens bidrag til det

oppsl uttende miljget er uomtvistelig. Vi har i omtalen av den stedsmessige
autentisitet (5.6.5) vaat inne pa hvordan kirken laner legitimitet til den
omgivende bebyggel sen; uten kirken ville det oppsluttende gatebildet veart
for lettvektig til & kunne forsvare sin plass. Jeg nevner dette fordi

174 payl, «Der Wiederaufbau der Dresdner Frauenkirche», s. 41
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miljgverdien delvis ma anses relativ; den mavurderesi lys av hvilke
kvaliteter det omgivende miljget besitter. Kirken fremstdr med en helt annen
kvalitet enn bygningene omkring, og man kan derfor hevde at den i starre
grad tilferer en positiv miljgverdi — relativt til omgivel sene — enn originalen,
som befant seg i et kvalitativt homogent miljg.

5.7.10. Identitetsverdi

Unnerbéck lar som vi har sett identitetsverdien betegne monumentets evnetil
& befordre en falelse av gjenkjennelse, trivsel og samhgrighet med et
samfunn, det vaae seg bysamfunnet Dresden eller nagionen Tyskland. Min
antagelse er at Frauenkirche-rekonstruksionen i s3 méte har et minst like stort
potensiale som originalen: Den har ikke noe mindre enn denne karakter av
landemerke og vartegn for byen Dresden enn den gamle, men
identifikasjonen er kanhende blitt sterkere gjennom rekonstruksjonen.
Eierskapet er s og s blitt fornyet, reaktualisert: Kirken er ikke, som den
gamle, noe tilvant, nedarvet og tatt for gitt, men noe ens eget samfunn
kollektivt har utrettet. Det & vage del av en stor felles bestrebelse oppleves
utvilsomt som naaende for falelsen av identitet og tilhgrighet. At
engasiementet har generert bred folkelig deltagel se, fremgar ikke minst av de
mange bidragene til realiseringen og av fremmetet under flere milepader i
byggeprosessen. '

En pastand om at identitetsverdien kan veae styrket i og med
rekonstruksjonen finner en viss stette hos Unnerback: For ham er ikke
identitetsverdien ngdvendigvis skadelidende med en rekonstruksjon, siden
det er bygningens faktiske funksjoni et aktuelt sosialt menster som definerer
verdien.

5.7.11. Kontinuitetsverdi

Heller ikke behgver autentisiteten & ha sa stor betydning for
kontinuitetsverdien, mener Unnerbéck. Ogsa den defineres primaat av
hvordan bygningen faktisk oppleves. Det ligger da ogsd naar & hevde at
rekonstruksjonen ikke innebaerer noen opplevd forringelse av
kontinuitetsverdien: Hvis rekonstruksionen inngir en falelse av kontakt med
det gamle Dresden; hvisfalelsen av et gjenopprettet kontinuum er tilstede, er
det vanskelig 8 anse kontinuitetsverdien som vesentlig svekket: Det er
falelsene som gir denne verdien legitimitet, ikke de faktiske omstendigheter.
(Det er nettopp rekonstruksjonens kapasitet til & glatte over et brudd og
innfare en tilsynelatende kontinuitet som er ankepunktet hos Jason James, jfr.
5.5.3)

75 Bl.a var det, dalanterninen ble heist p& plass den 22. juni 2004, omkring 60.000 mennesker tilstede.
(Friedrich, op.cit., s. 113) Et tilsvarende antall var forsamlet pa Neumarkt i forbindelse med
innvielsesgudstjenesten 30. oktober 2005. (http://www.frauenkirche-dresden.de/weihe.html, lest 11.01.2012)
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5.7.12. Tradigonsverdi

Ifelge Unnerbéck har en bygning tradisjonsverdi hvis den danner ramme om
en vesentlig tradig on. Frauenkirche var ikke minst arena for en stor
musikalsk tradigion. Plasseringen av orgelet rett over alteret forteller om
musikkens funksjon som en viktig del av forkynnelsen, men kirken var pa
1700- og 1800-tallet ogsd asted for betydelige musikal ske fremfarelser. Blant
haydepunktene kan nevnes Bachs far nevnte konsert her i 1736, og at
Dresdner Kreutzchor, lenge under Homilius' ledelse, hadde Frauenkirche
som domisil frem til 1792. Richard Wagner skrev oratoriet Das Liebesmahl
der Apostel til kirkens 100-arsjubileum. Til uroppferelsen var 1200
korsangere og 100 musikere samlet fra hele Sachsen. En like overveldende
besetning urfremferte Gustav Mahlers 8. symfoni her i 1920.17°

I den rekonstruerte kirken er den musikal ske tradisjonen gjenopptatt.
Musikken er igjen en vesentlig del av gudstjenestene, og det gjennomfares
omfattende konsertserier. Overvekten ligger pa tradisonsmusikk, men det er
o0gsA betydelige innslag av musikk fradet 20. og 21. &rhundre.*”’
Kirkerommet har lang etterklangstid, noe som gjer det sealig velegnet for
fremfarelser av orgelverker.

Tradigonen ble selvfalgelig brutt i og med kirkens adel eggel se, og man
kan sparre seg om det dreier seg om gjeninnsettel se av en gammel tradisjon
eller etablering av en ny. Som s3 mange andre samlebegreper lar ikke
tradis onsbegrepet seg entydig fastholde, men felles for mange
definisionsforsgk synes & vaae forstdelsen av at tradisjon omfatter sosiale
praksiser som er oppstétt i fortiden og overferes til nétiden fra generasjon til
generagon. Den britiske historikeren Eric Hobsbhawm lanserer begrepet
invented tradition. Han skriver:

«Invented tradition» is taken to mean a set of practises, normally governed by
overtly or tacitly accepted rules and of aritua of symbolic nature, which seek to
inculcate certain values and norms of behaviour by repetition, which
automatically implies continuity with the past. In fact, where possible, they
normally attempt to establish continuity with a suitable historic past [min uth.].
A striking example is the deliberate choice of a Gothic style for the nineteenth-
century rebuilding of the British parliament, and the equally deliberate decision
after World War 11 to rebuild the parliamentary chamber on exactly the same
basic plan as before.(...)1"®

176 \Wetzel, op.cit., passim.

77 Et inntrykk f&r man av kirkens hjemmesider: http://www.frauenkirche-dresden.de/konzerte.html, lest 12.
jan. 2012

178 Eric Hobsbawm, «Introduction: Inventing Traditions», i: Eric Hobsbawm og Terence Ranger (red.): The
Invention of Tradition, Cambridge, Cambridge University Press, 2003, s. 1
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Som passasjen viser, omfattes rekonstruksjoner av Hobsbawms konsept: The
parliamentary chamber eller Commons Chamber (hvis grunnplan ifgige
Churchill dikterte det britiske toparti-system: «We shape our buildings and
afterwards our buildings shape us») ble gjenoppbygget i en forenklet verson
av arkitekten Sir Giles Gilbert Scott. Siktemalet med en invented tradition er
som vi har sett & knytte an til en passende fortid. | Frauenkirchestilfelle vil
selve bygningen sdvel som dens kirkelige og musikalske bruk falle inn under
begrepet invented tradition: Rekonstruksjonen knytter an til tiden forut for
wdeleggel sen, noe revitaliseringen av den musikal ske tradisjonen bygger opp
under.

Selv om Hobshawm er viden utlagt som en kritiker av Ersatz-kultur,
synes det som om han farst og fremst ser fenomenet invented tradition som
historisk interessant:

It is the contrast between the constant change and innovation of the modern
world and the attempt to structure at least some parts of social life within it as
unchanging and invariant, that makes the ‘invention of tradition” so interesting
for historians of the past two centuries,*™

Andre enn Hobsbawm har et mere eksplisitt kritisk blikk pa det & etablere en
tilsynelatende kontinuitet til mere passende fortider —i Frauenkirchestilfelle
er somvi har sett Jason James og Mark Jarzombek tydelige eksponenter for
en kritikk av det & bygge bro over det ytterst problematiske kapitlet av tysk
historie som krones med Frauenkirches undergang.

Hobsbawms begrep inngar imidlertid i en polaritet: Han setter «invented
traditions» opp mot det han kaller «genuine traditions».**° Farstnevnte
etablerer som regel kunstige («largely factitious») forbindelser til den
historiske fortid.*® K onstruerte tradisjoner institueres oftest i perioder med
raske sosiale endringer, og skal da legitimere «relations of authority» og
etablere eller symbolisere «socia cohesion or the membership of groups, real
or artificial communities».*® | Hobsbawms bakspeil var disse funksjonene
salig nyttigei tider da fremveksten av massepolitikk galederne for store,
sentraliserte politiske enheter utfordringer med sosia kontroll.

Salangt ser man en viss parallellitet til Frauenkirche: Rekonstruksionen
fikk, som vi har sett, tilslutning av Kohl-administrasjonen i en tid da det
forestod betydelige sosiale endringer — Tyskland skulle gjenforenes og
befolkninger som i mange & hadde levd under ulike politiske systemer,
skulle «limes sammen». Man kan med en viss rett hevde at rekonstruksjonen
kom til &tjene som symbol for en gjenforent nasjon. Her verserer ulike

7 pid., s. 2
%0 |pid., 5. 8
8 hid.,, s. 2
82 hid., s. 9
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forstéelser av graden av politisk styring og folkelig engasement,
eksemplifisert ved hhv. Christiane Hertel og Dankwart Guratzsch (jfr. hhv.
5.5.30g5.7.13).

Genuine tradisjoner skal imidlertid ha den fordel fremfor konstruerte at de
har en annen styrke og tilpasningsevne: «On the other hand, the strength and
adaptability of genuine [min uth.] traditionsis not to be confused with the
“invention of tradition”.»®* Her har jeg vanskelig for & falge Hobsbawm.
Hvis man, med avsett i hans eget eksempel, antar at det britiske parlamentet
som tradigon er svekket eller mindre tilpasningsdyktig fordi the
parliamentary chamber er en delvis rekonstruksjon, tror jeg man kraftig
overbetoner betydningen av materiell kontinuitet. Jeg har ogsa vanskelig for &
se at musikkfremfarelsene i dagens Frauenkirche nadvendigvis skal
representere en svakere eller mindre tilpasningsdyktig tradisjon enn om de
hadde fatt paga uavbrutt i en kirke som ikke var blitt edelagt under krigen.
Tradisjonens styrke tgr snarere bero pa en starrelse som entusiasmen hos dem
som il enhver tid baarer den, enn pa vissheten om en uavbrutt kontinuitet
eller om at tradisjonen ikke er bevisst innstiftet. '

En anmelder av The Invention of Tradition, Richard Handler i American
Antropologist, bemerket at denne type distinksjoner til sist kan reduserestil
skillet mellom det ekte og det tildannede («spurious»), en distinksjon som
kan vaae uholdbar fordi alle tradisoner (som alle symbolske fenomener) er
menneskeskapte snarere enn naturgitte. *® Hans-Georg Gadamer synes & gi
ham medhold: Gadamer farer var apoteose av de «naturlige» tradigonene
tilbake til romantikken, som «tenker tradisonen i motsetning til den
fornuftige friheten, og oppfatter den som en historisk gitthet av samme type
som naturen.»*® Romantikken tilskriver det som tradisjonen overbringer en
sazlig autoritet: | motsatstil hva den frie selvbestemmel sen métte fortelle
0ss, har det overleverte en saalig gyldighet, uavhengig av fornuften. Det
pavirker oss pa en ubestridelig méte.

Gadamer medgir at «den bevisste restaureringen av tradigonen eller den
bevisste opprettingen av nye tradisjoner er problematisk,» men troen pa «de
‘naturlige’ tradisjonene, som fornuften ma tie overfor,» anser han som en
fordomsfull arv fra romantikken. Selv den mest ekte og verdige tradisjon «ma
bekreftes, tasi besittelse og pleies,» pépeker Gadamer: Den | gfter ikke seg

% pid., 5. 8

184 Et eksempel pé at en invented tradition kan vare sardeles levedyktig, er nordmenns forhold til skisport.
Historikeren Hans Fredrik Dahl skriver: «Skisport er en moderne oppfinnelse, det har vaat kjent lenge, men
vises ekstra krassere [sic] av Rune Slagstad i hans store studie av idrettens historie. Den dype trang til kalde
spor er litt mer enn hundre & gammel, punktum. Skisporten ble skapt i Kristiania og utgikk fra kondisionerte
kretser. Og oppfinnelsen av denne tradisjon var mélbevisst, villet og beregnet.» (Hans Fredrik Dahl, «Kalde
spor i hundre &r» [kronikk], Dagbladet 20.01.2012)

185 Richard Handler, [uten tittel; anmeldelse av The Invention of Tradition], American Anthropologist 86
(1984), s. 1025f

18 Hans-Georg Gadamer, Sannhet og metode: grunntrekk i en filosofisk hermeneutikk (1960), overs. Lars
Holm-Hansen, Oslo, Pax, 2010, s. 318
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selv naturlig videre i kraft av en iboende treghet. Tradisonsbevaring er en
fornuftshandling, selv om fornuften i den er langt mindre apenbar enn nar
fornuften investeresi fornyelse. Endog nér livet forandrer seg revolusjonaat,
bevares «langt mer av det gamle enn noen er klar over,» hevder Gadamer. Og
dette som bevares «dlutter seg sammen med det nye til en ny form for
gyldighet.»™®’

Gadamer underkjenner altsa romantikkens — og var egen — hevdelse av
«naturlige» tradisjoners overlegenhet: Den beror pa en forestilling om at
disse skal vage hevet over fornuften, men Gadamer anser fornuften like
involvert i opprettholdelsen av en tradigion som i institueringen av en ny.
(Han gir ikke selv eksempler, men man kunne f.eks. anfere at vi velger aha
et kongehus, det viderefaresikkei kraft av egen tyngde.) For Gadamer har
derfor den «naturlige» tradison ingen priviligert gyldighet. Og like gyldig
som enhver annen tradigon er den som oppstér der det nye fayer seg sammen
med det som har overlevd «ndr livet forandrer seg p& en voldsom méte.»'#
Man kan vanskelig lese dette som annet enn en anerkjennelse av den type
praksis som eksemplifiseresi Frauenkirche: En tradigon som mistet sitt sted
og i to dektledd bare eksisterte som minne, og som sa gjenopptas med tilsats
av nye elementer (som ny musikk), er like gyldig som den tradisjon som
bestod frem til gdeleggelsen.

Det standpunkt at en pahittet, oppdiktet eller konstruert tradigon (vi har
meg bekjent ingen begreper pa norsk som reflekterer invented-begrepets
verdingytralitet) nadvendigvis viser til en mindreverdig og ikke bagrekraftig
kulturell praksis, er etter min mening problematisk. Jeg velger, med stette i
Gadamer, & se painvented tradition som noe potensielt verdifullt, noe som
ikke kan avvises pa generelt grunnlag, men som snarere ber underkastes en
spesifikk vurdering pa lik linje med «genuine» eller «naturlige» tradisjoner.
Jeg vil ha det utgangspunkt at verdien av en tradison konstitueres av dens
kulturelle funksjon.

5.7.13. Symbolsk verdi

I vurderingen av kirkens symbolske verdi, ma en vesentlig sondring
tydeliggjeres: Vi har dels & gjere med en intendert symbolikk, som forholder
seg til etablert ikonografi og derfor langt pavei er gitt. Dette analogt til Alois
Riegls begrep gewollte Denkmal, et monument skapt med det formal & minne
om en gitt begivenhet, f.eks. enkrig: Det er selvfglgelig opphavsmannen som
har definert dette formalet, og ingen ettertid rokker ved det. Men vi har ogsa
a gjere med en tilskrevet symbolikk, som adskiller seg fra den intenderte ved
& vamre fluktuerende og subjektiv; det er publikum selv som tolker kirken som
symbol for ulike begivenheter og emosjoner. Denne symbolikken kan vaare

7 bid., s. 319
%8 | pid.
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positivt eller negativt ladet, og ladningen kan ha ulik styrke. Der den
intenderte symbolikken har et begrenset tolkningstilfang, er den tilskrevne
symbolikken prinsipielt uten begrensninger.

Frauenkirches intenderte symbolikk™® kan kort beskrives som falger:
Bygningens grunnplan har form av et kvadrat hvis hjarner brytes av
trappetarnene. Diagonalene mellom disse danner et gresk kors, mens en linje
som falger kirkens hovedakse gjennom koret danner vertikalen i et latinsk
kors. Utvendig er dette aksentuert i form av fremspring kronet med
frontispiser. Innskrevet i disse to korsformene finner vi midtrommets
sirkelform, avgrenset av de digre pillarene som bager kuppelen. To perfekte
geometriske figurer, sirkelen og kvadratet, fusjonerer altsd med korset. Med
referense til datidens arkitekturteori er det naturlig & se denne syntesen som et
bilde pa den guddommelige perfeksjon under frelsens tegn — en form ideelt
egnet til & omslutte en kristen menighet.

| trappetarnenes preg av hjernetarn, som skiltvakter omkring kuppelen,
aksentueres kirkens protektive hovedkarakter. At den er helt i sten far den til
afremstd som en troens klippe eller -borg, et motiv som ofte gjenfinnesi
protestantiske salmer. Som vi har sett kan valget av den lokale sandstenen,
med dens fasthet og bestandighet, meget vel aluderetil styrkeni den
evangeliske trosbekjennelse. Til dette bidrar ogsa kuppelformen, som foruten
aformidle uangripelighet ogsd rommer et rikt betydningsfelt. Flammevasene,
bl.a. patoppen av trappetérnene opp mot kuppelen, symboliserer den
flammende kjaalighet til Gud.

Interiarets rike skulpturale dekorasjon utdyper bygningens andelige
budskap: Vaktengler pa saylenes kapiteler beskytter rommet og inviterer til a
tadel i lovprisningen. Bladverk, girlandere og ornamenter peker hen pa
jordens skjgnnhet, plantenes kraft og forventningen om at forkynnelsen ma
bazre frukter i lytternes hjerter. Stukkarbeider og omfattende marmorering
hentyder til prakten i det himmelske Jerusalems tempel, hvis ornamenter og
edel stener ofte prisesi barokk poesi og musikk. Foruten gult domineres
kirkerommet av farvene bld, red og grann. Kirkeforstander Valentin Ernst
Loscher (1672-1749) forbandt i sin tale ved grunnstensnedleggel sen disse
farvene med de kristne dyder tro, hdp og kjaalighet: «das schone
Himmelblau, das dem Auge des Glaubens so wohl gefdllt, das kostliche
Griine, das unsere Hoffnung erhdlt, das siil3e Rote, in welchem die reine
Liebe gliiht».**

I den indre kuppelen antar de billedlige utsagn nye former. Pillarene
viderefgres som stukklisener. Mellom disse finner vi rekonstruksjoner av
venezianeren Giovanni Battista Grones (1682—-1748) fremstillinger av defire

18 Fglgende avsnitt er i det vesentlige kompilert fra Christoph Miinchows artikkel: «lkonographie und
bildkinstlerische Ausgestaltung, i: Glaser (red.): op.cit., s. 69-84)
%0 Sitert etter Miinchow, op.cit., s. 70
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evangelistene, aternerende med personifikasjoner av dydene tro, hap,
kjealighet og barmhjertighet. Den eleverte, avre del av kuppelen inngir
illugonen av at musikk fra de hayere sfaaer lyder ned til menigheten. Alteret
rommer en rik fremstilling av motivet Kristusi Getsemane, der den bedende
Kristus gis styrke av en engel. Altergruppen gis en triumferende, naarmest
musikalsk forsterkning i form av den overstaende, rikt dekorerte orgelfronten.
Pa den rikt utsveifede karnissprofilen som kroner orgelfronten sitter to
domsengler, klaretil & varde den ytterste dom med sine basuner.
Karnissprofilen ender i en skykartusj med bokstavene s.0.G— Soli Deo Gloria
(Gud alene aren) — og dik dediseres hele kirken til Guds azre.

Ovenstaende gjennomgang bare antyder kirkens rike ikonografi, og det er
utvilsomt et visst samsvar mellom den intenderte symbolikk og den
symbolske betydning som kirken ble og blir tillagt: F.eks. er tryggheten som
sekes formidlet bl.a. gjennom valg av plan og materiaer utvilsomt blitt
oppfattet og internalisert av mange besekere; kirken er bade blitt ment og
utlagt som en «troens klippe». Men prinsipielt er det den tilskrevne
symbolikken som i kulturminnefaglig forstand gestalter den symbolske
verdien: Et monument blir ikke uten videre symbolsk verdifullt i kraft av & ha
en rik ikonografi.

Jeg har allerede nevnt at den gamle kirken ble oppfattet som et vartegn for
Dresden, og et vektig utsagn om den protestantiske kirkens makt. Avisen Die
Welts mangedrige arkitekturkritiker, dr.phil. Dankwart Guratzsch (1939-)
spekulerer videre over kirkens symbolske dimensjoner — i dens opprinnelige
skikkelse, sdvel som ruin og rekonstruksjon. Guratzsch opplevde kirken som
femaring, knapt to maneder far den raste sammen, og husker det
overveldende inntrykk den inngav: «Das Bilde, dasich bewahre, ist der
strahlende Kern in der nachtdunklen Hiille.»*** | en marklagt by var det &tre
inn i det lysskimrende kirkerommet som «ein Blick in das Innerste des
Himmel s». Dette bildet mistet sin forankring i virkeligheten dakirken
forsvant. Skjant forsvant: Kirken ble usynlig, men motsatt sitt materielle
motstykke ble denne usynlige kirken aldri gdelagt. | symbol ets gestalt
triumferte kirken over sin materialitet, mener Guratzsch. ™

Guratzsch ser en forbindel se mellom den usynlige kirke og det han kaller
der Mythos der abwesenden Einheit, som tyskerne har reist mange angivelig
kurigse monumenter over.'*® Bare én gang, mener han, er det oppstét et
monument som avvagner ironikeren: Schinkels nasjonalmonument pa
Kreuzberg i Berlin, reist til minne om de tyske smastatenes frigj eringskriger
mot Napoleons okkupasjonsstyrker i &rene 1813-15. Krigene skulle komme
til & styrke falelsen av tysk samherighet. Enheten finnes allerede i det skjulte,

9! Dankwart Guratzsch, «Das innere Leutchten», i Giittler (red.), op.cit., s. 59
92 pid., s. 62f
% pid., s. 70
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den mé bare avdekkes, synes Guratzsch monumentet sier.** Og han ser en
forbindelse til Frauenkirches ruin. Ruinen pekte tilbake — dels mot en engang
gudfryktig stat, dels mot den tyske nagjons forvillede himmelflukt og
fryktelige fall. Men som Kreuzbergmonumentet pekte den ogsd mot
fremtiden: Den fortalte at det som hgrer sammen lar seg sammenfgye.

En enn mere tydelig historisk parall€ellitet leser Guratzsch mellom
Frauenkirche og en annen «zu vollendende Ruine», nemlig Kolnerdomen.
Sulpiz Boisserée, den iherdigste forkjemper for gjenopptagel sen av dette
enorme prosjektet som hadde ligget oppgitt i &rhundrer, si her sinnbildet pa
det tyske folks historie, «[ein] Denkmal des erhabensten Geistes, des
beharrlichsten Willens und kunstreichsten Vermégens, und zugleich der alles
zerstérenden Zwiettracht.»'* Kélnerdomen og Frauenkirche, de to kristne
trosretningers vesentligste byggverk i Tyskland, manifesterer for Guratzsch
begge det samme tema.

Guratzsch ser virkningen av Helmut Kohlstale foran ruinen som
indikativt for hvor sterkt den over lang tid var blitt forbundet med den tapte
enhet. Plutselig lasnet parolen: «Wir sind ein Volk!», som nesten druknet
Kohls budskap: «Mein Ziel bleibt die Einheit unserer Nation.» Foran ruinen
fortettet symbolets budskap seg til politisk begivenhet, mener Guratzsch.'®

Han gjer videre et poeng av at Frauenkirche var et av de siste store
monumenter som ble reist far det som kulturfilosofen Hans Sedlmayer
(1896-1984) kaller Verlust der Mitte angivelig inntraff i &rene omkring 1760.
Den hayreiste sentralkirken tronet som en andelig fyrlykt, et Symbol der
Mitte over byen og landskapet. Gottfried Semper sdi kuppe motivet

[...] das Sinnbild der Harmonie des Weltalls, der Vereinigung der Gegensétze
des Fleisches und des Geistes in Christo, des Endzieles und Ideals, wonach wir
unsere innere Welt zu bilden haben.**

Guratzsch, som holder det for sannsynlig at Semper her hadde Frauenkirche i
tankene, ser i dette sinnbildet den ytterste motsatstil overfladiskheten og
tomheten i dagens underholdnings- og forbrukersamfunn, og spar om vi her
finner noe av arsaken til den fortryllelse Frauenkirche gver pa mennesker i
var tid:
Wer sich fragt, warum dieses eine Bauwerk so erstaunliche Kréfte zu sasmmeln
vermag, so viele Menschen zusammenfihrt, so hohe Spendenfreude aus 6sen
konnte, der wird nicht umhin kénnen, in ihm tiefe, unausgesprochene
Sehnsiichte des modernen Menschen versinnbildlich zu sehen. Die

% pid., s. 71

1% Bojsserée gjengitt av Guratzsch, op.cit., s. 72. Arbeidet med K6lnerdomen ble avsluttet omkring 1530, og
farst gjenopptatt i 1842.

1% Guratzsch, op.cit., s. 73

197 Semper gjengitt av Guratzsch, op.cit., s. 75
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Rickgewinnung eines Kunstwerkes, eines Stadthildes, der Einheit der Nation,
der Freundschaft einst verfeindeter VVolker — dies alles sind nur Motive,
Erscheinungsbilder dieser einen Sehnsucht: der Sehnsucht nach der
Ruickgewinnung einer Mitte.*%8

Guratzsch antyder altsa et mangfold av symbolske betydninger. Vi har sett
ham se tilbake pa den opprinnelige kirken som et kikkhull inn til Himmelens
innerste sfagre; anse ruinen som et symbol dels pa Tysklands fortidige
kulturelle storhet, dels pa nasjonens grensel gse forvillelse, dels pa den tapte
enhet og dels p4 sammenfgyningens mulighet; betrakte rekonstruksonen som
symbol pa nétidsmenneskets lengsel etter en Mitte. Andre stemmer har andre
vurderinger; spesielt i vurderingen av rekonstruksjonen er avvikene store.
Rekonstruksjonen gestalter, avhengig av betrakterensinnstilling, starrelser
som lengselen etter en Mitte, overvinnelse, forsoning, et forent Tyskland,
kapitalisme og historiefornektelse: Det er utvilsomt splid om hva
monumentet symboliserer, og om den symbolske ladningens polaritet, men
man kan enes om at kirken er tungt symbolsk investert og dermed har hagy
symbolsk verdi.

5.8. KONKLUSJON

Ambisionen i det foregdende har vaat & undersgke hvilke verdier
Frauenkirche representerte og representerer, hhv. som original og
rekonstruksjon.

Jeg har pdpekt det paradoks at selv om Frauenkirche utvilsomt hadde stor
bygningshistorisk og byggeteknikk-historisk verdi, s var kunnskapstapet
som gdeleggel sen innebar relativt beskjedent: Kunnskapen finnes, og
rekonstruksjonen er kunnskapens iverksettelse. Originalen hadde ikke kunnet
addere vesentlig til var eksisterende kunnskap. Jeg har pa det grunnlag reist
sparsmélet om adeleggelsen i disse henseender egentlig representerer et
(betydelig) verditap, og kommet til at svaret beror pa om man anser verdien &
bestdi kunnskapen €ller dens objekt. Med en parallellfgring til det & makulere
et manuskript etter farst & ha scannet det, har jeg antydet at verdien —vel &
merke for forskningen — ligger i kunnskapen.

Jeg har ogsa problematisert begrepet arkitekturhistorisk verdi. Pastanden
er at kirkens plassi arkitekturhistorien hadde vaart sikret uavhengig av dens
materielle eksistens, og at originalens kildeverdi for arkitekturhistorien er
meget begrenset. Kirkens viktigste oppgave i arkitekturhistorisk henseende
var som p&minnelse om egen arkitekturhistorisk status, en funksjon som
rekonstruksjonen likesa vel ivaretar. Jeg har ogsa hevdet at kirken for
samfunnshistorikeren vanskelig kan ha representert noen vesentlig

1% Guratzsch, op.cit., s. 75
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kunnskapskilde, og at rekonstruksjonen er vel s egnet til & billedlegge
samfunnshistoriske kontekstualiseringer som det originalen var. Jeg har ogsa
hevdet at rekonstruksjonen i tiden etter die Wende har gvet en vesentlig og
enna pagéende innvirkning pa samfunnsutviklingen, og dermed har en
betydelig samfunnshistorisk verdi. Hva den anekdotiske verdien angdr har jeg
anfert at den m& anses som en opplevelsesverdi, idet betrakterens egen
forestilling om autentisiteten og dens viktighet dikterer opplevelsen.

Om opplevel sesverdien har jeg argumentert for at kirken for mange vil
oppleves & haen partiell aldersverdi: De gjenbrukte stenene forteller om sin
haye alder, samtidig som tilf@yel senes formal e overensstemmel se med den
gamle kirken gjer betrakteren istand til & oppfatte at nyere deler representerer
en gammel forgjenger. Miljaskapende verdi er ogsa opplagt tilstede, og jeg
har vaget den pastand at kirkenstilskudd til det oppsluttende miljeet sgar
oppleves relativt som mere betydelig enn hva originalen gjorde. Likeledes
har jeg hevdet at identitetsverdien er styrket gjennom en omfattende
deltagelse, samtidig som kontinuitetsverdien er gjeninnsatt. Jeg har ogsa
argumentert for at tradisonsverdien er gjeninnsatt med rekonstruksjonen, og
jeg har hevdet at rekonstruksjonen har fatt en vel sa sterk, om enn
mangetydig symbolverdi som sin forgjenger.

| tilfellet Frauenkirche blir, som vi har sett, rekonstruksjonens moralske
dimengjon saalig poengtert. Vurderingen av gjenreisningsforehavendets
moralske legitimitet influerer i meget sterk grad pa symboltil skrivningen.
Gjennomgéende for de tre kritiske lesningene jeg har sett naarmere pé (James,
Hertel og Jarzombek) synes a veare en moralsk indignasjon over at byens
nazistiske fortid ikke innreflekteres i dens kulturelle projeksjoner. James
spissformulerer det nér han hevder at at ndr stenenes merkning er utliknet,
ligger veien &pen for minnetapet. For denne betrakter innebaerer en slik
pastand i en grad hinsides rimelighet & ansvarliggjere arkitektur politisk og
moralsk; a velte ansvaret for det kollektive minnets overlevelse over paen
instans som umulig kan gjere dette arbeidet alene. Det er min pastand at den
bygning eller for den del ruin ikke finnes som kan gjare vedvarende motstand
mot minnets avsvekkelse. A opprettholde minnet er et arbeid og et ansvar
som ikke kan overfares pa en umadende instans.
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Figur 1: Rampische Stral?e, ca. 1930 Figur 3: Frauenkirches kuppel

Figur 2: Blick vom Neustadter Elbufer auf die Augustusbriicke und den Stadtkern von Dresden.
Bernardo Bellotto, 1748
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Figur 4: Det antatte forlgp av kirkens kollapsi fire stadier.

Figur 5: Ruinen ietterkrigstiden.
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We shall overcome.

We will beethers be.
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We-shall five in peace.
We are fiog in fear,
We are’live 1 kove,
We shall averconse.

Also, bis 13. 2. 19821

LESEN! ABSCHREIMEN] WEITERCE-
BEN| MEREEN! MITMACHEN!

Je mehr Teilnehoser, desto grifere
Witkumgl?
Verfasser Annett Ebischbach (alias Johanna), Oliver Klof und
Torsten Schenk im September 1981,
llegaler Druck: Elke Schanz im
VEB Graphischen Grofbetrieb "Vélkerfraundschaft”,

Jugiche nichl stsatlich ertaubie Verviettaiigung von Tewlen kormle in der DDR strafrechllich verfolgt werden,
Der Teat dieses Aufrufies wurde anfangs nur nach dem Vorbild des SoFd-Aufrufes von Christoph Wonnebesger

als Kettenbriaf verbreitel. Cas haiflt, wer den Aufnd walte, mussie ihn mit des
und mit Durchach ien. Nur bis mwldmmmduumw
Abschreiben herstelen,

Der hies voriegende Druck wurds von Elke Schang walirerd ihres Ausbidung im »VEB Grafischen Grofibetrieb
“Vilkesfreundschaff®= heimich in den Pausen an Druckmaschinen angefertigt.

Figur 6: Lgpeseddel utdelt i forkant av den farste
markeringen foran Frauenkirches ruin, 13. feb. 1982
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A = T -
Figur 8: Det britiske kongepar, Roman og Christiane Herzog ~ Figur 9: Tidlig innsamlingsplakat, Paul Sinkwitz, 1947

inspiserer det nye térnkorset, 1998
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Figur 10: Coventry cathedral
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Fi g 11: Dresdens nye synoge

Figur 12: Vdlkerschlachtdenkmal i Leipzig
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Figur 13: Kuppelfragfneniet foran ki fken.

Figur 14: Detdlj av atergruppe med bedende Kristus
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Figur 16: En av Marion Kahnemanns benker. Brihlsche Terasse, Dresden.
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Figur 17: Fordeling av nye og gamle stener

Figur 18: Delvis gdel agt sokkelsten utbedret som del av rekonstruksjonsarbeidet.
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Figur 20: Innenstadt som sauebeite.
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Figur 21: Taklandskapet sett frakirkens lanternin
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6. Den gamle broen

6.1. DET OPPRINNELIGE MONUMENTET

Mostar er med sine 130.000 innbyggere den starste byen i det fjell-rike
Hercegovina, somi sin tur er den minste av de to regionene som utgj ar
Bosnia-Hercegovina. Farste gang Mostar nevnesi kildene er i 1452; da
brukes ikke typonymet (mostar betyr brovokter), men det visestil do castelli
al ponte de Neretua — to befestede tarn ved broen over Neretva, som ennd
bestér og idag betegnes Halebija og Tara.® Broen det refererestil var en
trekonstruksjon, og bosettingen var meget beskjeden: | et dokument fra 1468
eller 1469, samme & som byen kom under ottomansk herredemme, omtales
Mostar som et marked (basar) med 16 husstander, som var samlet i et lite
omréade pa Neretvas venstre bredd. Men omkring midten av 1500-tallet skjgt
bydannelsen fart, og omkring 1570 fantes det bosettinger ogsa pa hayre
bredd. Det var ikke unaturlig, for pa dette tidspunkt var et viktig stykke
infrastruktur kommet pa plass: En vakker og dristig brokonstruksjon i sten,
tegnet av Mimar (dvs. byggmester) Hajrudin,? hadde avl@st trebroen over
Neretva (figur 1). Broen var bygget pa direkte ordre fra ottomanernes sultan,
Suleiman den store,® og stod ferdig i det siste &ret av hans lange regjeringstid,
1520-66.* Derfor fikk den navn av Sultan Suleimans bro. Men ettersom flere

L Et brev datert 3. juli 1452, der to handelsmenn fra Dubrovnik nevner erobringen av bl.a. broen med de
tilhgrende fortene ved Neretva. ([Bosnia and Herzegovina Ministry of Foreign Affairs], Nomination Dossier
«The Old City of Mostar», annex 3.b: History and Development of Mostar, s. 103.
http://whc.unesco.org/uploads/nominations/946rev.pdf, lest 21. feb. 2012) (Sidetallshenvisninger til denne
webadressen viser for gjenfinningens skyld til PDF-sidetallet, ikke til pagineringen i det enkelte papirdokument
som utgjer PDF’ en.)

2 Flere transkripsjoner forekommer, bl.a. Hajreddin, Hajredin, Hajruddin.

3 Sore norske leksikon omtaler ham som Silleyman 2 Kandni (http:/snl.no/Siileyman_2_Kan(ni, lest
17.03.2012). Sileyman er antagelig en transkripsjon av moderne tyrkisk uttale ([sylej'man]). Den engelske
transkripsjonen, Suleiman, er ogsa vanlig forekommende pa norsk og andre skandinaviske sprak.

4 Allerede i 1931 publiserte den tyrkiske historikeren Ahmed Refik et dokument fra 1568 som entydig
tilskriver broen Hajrudin, gjengitt i Mimar Sinan, Istanbul 1931, s. 5. Her heter det bl.a, i Robert Anheggers
tyske oversettelse: «Hayreddin nun, der vordem zuvor die Briicke von Mostar erbaut hat, sei in der Baukunst
geschickt und daher fir die Erbauung der erwahnten Festung zu berufen und zu schicken. (...)» (Die
Romerbriicke von Mostar : Ein Beitrag zur Geschichte und Organistaion des Bauwesens im Osmanischen
Reich», Oriens 7, nr. 1 (1954), s. 98.) Hvor lang tid det hadde tatt & bygge broen, synes mindre entydig: Ifelge
et engelsk kompilat (http://www.gen-eng.florence.it/starimost/01_intro/hist_most/hist02.htm, lest 20. mars
2012) av Dzemal Celi¢ og Mehmed Mujezinoviés bok Stari mostovi u Bosni i Hercegovini (1998), slér et
dokument funnet i Sarajevos Zemaljski muzej fast at arbeidet med broen begynte i 1557 og pagikk i ni &r. Amir
Pasi¢ refererer imidlertid forskning av historikerne A. Polimac og M. Vasi¢ fra 1977 som viser at broen ble
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broer kom til under nye makthavere, ble broen etterhvert hetende Stari Most
— den gamle broen.

P4 1800-tallet var broens opphav gjenstand for adskillige spekulasjoner
blant utenlandske reisende. Ifolge Celi¢ og Mujezinovi¢ var det den franske
offiseren Charles Pertusier som i 1822 lanserte romerne som broens
opphavsmenn.® En annen franskmann, Charles Yriarte, gikk sd langt som til &
datere broen til &ret 98 f.Kr.° Til grunn for disse attribueringene — som var
vidt utbredt under annen halvdel av 1800-tallet — 14 ifelge Celi¢ oppfatningen
om ottomanerne som barbarer, ganske ute av stand til & bygge noe si avansert
som Stari Most. Bare romerne kunne vaat istand til det, noe som ytterligere
ble sannsynliggjort av at veien til den romerske provinsen Pannonia gikk
giennom Mostar. Lenge etter at teorien om broens ottomanske opphav var
blitt hegemonisk — ihvertfall s& sent som pa 1950-tallet — ble den fortsatt kalt
die Romerbriicke eller tilsvarende i Europa.”

Stari Most krysset Neretva der elven er smalest. Langs begge bredder
hadde en karakteristisk stedlig muralarkitektur radd grunnen siden ottomansk
tid, heyt over elvens normale vannstand. Elvebrinkene, som bestar av klipper,
er temmelig bratte, spesielt pa estsiden, der fjell og bygningsmurer danner en
vertikal flombarriére. 100-150 meter far brostedet blir elvel gpet brétt smalere
0g gj@ar en buktning som presser vannmassene inn mot gstre brink, som
derfor er mest utsatt. P& krysningsstedet danner begge brinkene hgye og
stabile klipper, det naturlige sted & anlegge en bro. Uproblematisk er
krysningsstedet allikevel ikke: Siden elvelgpet smalner av, er det ogsa her
elven gdr raskest og hayest —i lgpet av timer kan den bli stri nok til & skade
stettemurer og bygninger pa gateplan, som normalt ligger ca 13 meter over
elvens niva. For & skane broen mot trykket fra vannmassene var den gitt en
helning pa opp mot 20%, dlik at store deler av brospennet alltid ville ga fri av
vannet.®

Klippene pa begge sider var naamest innlemmet i de digre landkarene,
som var kileformet for & redusere motstanden mot elvevannet. P4 dem fantes
flere bygninger og fortifikasjoner, herunder de to forsvarstarnene Halebija
(pa vestsiden) og Tara (mot @st) — begge halvsirkelformede i grunnplan og
med fasene vendt mot elven. Stedet fremstod som en usedvanlig harmonisk
enhet mellom natur og menneskeverk. De murte strukturene syntes & smelte

bygget i lgpet av to &, og at byggesummen ble innsamlet i de omliggende kadiluks. (Amir Pasi¢, The Old
Brigde in Mostar, Gra¢anica, Grin, 2006, s. 20)

5 Celi¢ og Mujezinovié, op.cit.

6 Charles Yriarte, Bosnie et Herzégovine, souvenirs de voyage pendant I'insurrection, Paris, E. Plon, 1876
7 Dette gjenspeiles i tittelen p& en av de autoritative artiklene om broen: Anhegger, op.cit.

8 Tekniske opplysninger om den gamle og nye broen er i det vesentlige hentet fra rapporten Sari Most :
Rehabilitation Design of the Old Bridge of Mostar, utarbeidet av det florentinske ingenigrfirmaet General
Engineering WorkGroup (GE) ved arkitekt Manfredo Romeo, som hadde ansvaret for den arkitektoniske
prosjekteringen av den nye broen. Rapporten finnes meg bekjent bare i digital form (pa nettstedet
http://www.gen-eng.florence.it/starimost/index.htm, lest 25. okt. 2010); her er den ikke paginert, men kun
indeksert. Rapporten siteres i det felgende pa formen: Romeo et.al., op.cit., 8[...]
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sammen med klippene de la seg over og forbandt, i den grad at det kunne
vage vanskelig & avgjare hvor naturen oppherte og de tildannede strukturene
tok til. Broen var miljgets essensielle komponent, som ikke bare |gste den
praktiske oppgave & forbinde breddene, men i selden grad samlet landskapet
i et bilde. Broen savnet ornamentering; den var utkommet av en subtil
gkonomisering med grunnleggende arkitektoniske virkemidler.® | en viss
forstand syntes broen i sin funksjonelle rasjonalitet hevet over periodisk og
stilistisk tilherighet. ™

Broen ble baret av en hvelvbue med et spenn pa 28,70 meter, en
ingenigrmessig bragd i ferindustriell tid.** Hvelvets hovedform var
segmentbuet, men en liten spiss mot toppen, kanskje forarsaket av et stillas
som bayde seg under vekten eller en stor flom, gjorde at formen syntes &
unndra seg definitiv bestemmelse.'? Over den knapt fire meter brede
hvelvbuen, som bestod av 111 rekker med ca. 82 cm hgye hvelvblokker, ga et
nedre gesimsband en nedre avgrensning for en slett vegg. Veggen var oventil
avgrenset med et gvre gesimsband, som sa dannet basis for parapetet
(brystvernet).

Hvelvblokkene var innbyrdes forbundet med smidde jerndyvler innstapt i
bly, og i tillegg med likedan innstgpte jernkramper pa bueryggen (figur 2). P&
hvelvet hvilte tre spandrillemurer, hvorav den midtre fulgte senterlinjen og de
to ytre dannet vangemurer med yttersider av kvader. De innbyrdes avstander
var ikke stgrre enn at de kunne spennes over med store steinheller, noe som
gjorde det overfledig & fylle ut hulrommet mellom spandrillene. Dermed
kunne hvelvet spares for en betydelig vekt, og gjeres vesentlig slankere. Pa
de store hellene var det salagt et 15-20 cm tykt lag av kalksteinsgrus
innkapslet i kalksandmgrtel, og over dette et ca. 15 cm hgyt settelag av rad

9 Det eneste som kunne mistas som ornament, gesimsbandene, det ene over hvelvbuen og det andre parallelt
med brodekket litt under parapetet, hadde ved sin profilering en klar regn-avvisende funksjon, og tjente
dessuten til & markere broens strukturelle hovedelementer.

10 Et poengtert utsagn om broens kvaliteter finner vi hos den engelske arkeologen Robert Munro: «To the
passing tourist there is really but one lion in the town of Mostar — viz., its so-called Roman bridge is
remarkable alike for boldness, elegance, lightness, and durability. It comes as near solving the famous
mathematical problem worked out by the honey-bee in the construction of its cell as anything of the kind |
have ever seen — viz., how to produce a maximum result with a minimum amount of material.» (Robert Munro,
Rambles and Studies in Bosnia-Herzegovina and Dalmatia, London og Edinburgh, William Blackwood &
Sons, 1895, s. 180)

1 En 1600-talls reisende, Hadji Chalfa, fremfarer en ikke helt sannferdig tilblivelsesberetning, som imidlertid
sier mye om broens tekniske vanskelighetsgrad: «After the Conquest of Bosnia Sultan Suleyman, at the request
of the inhabitants, sent Sinan, the architect, with instructions to build a stone bridge. But after having seen the
place, Sinan declared the task to be an impossible one. So it was given up. Later on, however, a carpenter, who
was himself living there, declared himself willing to take the responsibility of the attempt, and the bridge
became an accomplished fact. It has one single arch — a piece of art, which puts to shame all the architects in
the world.» (Svein Mgnnesland, 1001 days : Bosnia and Herzegovina in pictures and words through the
centuries, Oslo, Sypress forlag, 2001, s. 88)

12 Basert pd en gjennomgang av historiske representasjoner av broen hevder Manfredo Romeo at hvelvbuen
svaat ofte er blitt oppfattet og gjengitt som en spissbue. Den eventuelle overensstemmelse mellom broens
faktiske geometri og dette inntrykk lar seg ikke kvantifisere na da den ikke lenger finnes, men Romeo antyder
at betrakteren ofte ikke helt ville kunne avgjeare om han var vitne til en optisk illusjon eller en geometrisk
realitet. Denne utfordringen til betrakteren fremholdes som noe av et ssakjenne ved broen. (Romeo et.al.,
op.cit.,, § 2.3.3)
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(bauxittholdig) jord blandet med kalkmrtel, s&kalt tyrkisk isolasjon.*® P&
dette ble si brodekket lagt med jevnt tilskérne brosten i den motstandsdyktige
marmor-liknende stensorten krecnjak lagt i slakt skrénende trinn.** De ble
lagt tett og martelfuget, slik at svaat lite vann trakk ned i brostrukturen (figur
3).

| ett og alt var broen innrettet pa varighet: Den var for en stor del utfart i
den lokale stensorten tenelija, en oolittisk kalksten med egenskaper som
gjorde at den ble forbeholdt monumentalbyggeri. At jerndyvlene og —
krampene var smidd og i tillegg innstept i bly ga dem optimal
rustbeskyttelse: Dermed ville de ogsd over lang tid garantere broens stabilitet,
samtidig som risikoen for rustsprengning var minimalisert. Brodekket var
gjort sd vannavvisende som mulig, og i den grad vann kunne trenge inn i
konstruksjonen, ville det raskt dreneres ut og gjagre minimal skade. Brodekket
var svaat ditesterkt, og bestod av sma enheter som lett kunne skiftes ut
enkeltvis ved behov, uten & bergre den gvrige konstruksjonen. | det hele tatt
var intet ved broen monolittisk og dermed irreparabelt; alt bestod av
utskiftbare komponenter. S lenge ytterskiktet ble vedlikeholdt var behovet
antagelig minimalt. Ogsa den betydelige passive sikkerheten bidrar til
varigheten: Hagyden over elven, den minimaliserte vekten, differensieringen
av vangemurenes tykkelse og innbyrdes avstand. Ogsa valget av hvelvets
hovedform var sikkerhetsmessig velbegrunnet: Ved & velge segmentbuen og
ikke rundbuen som hovedform, kommer — gitt at toppunktet i begge tilfeller
har samme hgyde over elven — en stgrre del av broens volum til gaklar av
flomvannet.

Bruken av fortid i de foregdende omtaler er berettiget, for under deto
beleiringene pa 1990-tallet ble store deler av Mostars gamleby adelagt (figur
4). | november 1993, etter 18 maneder med bombing, ferst fra den serbiske
haeren og siden fra kroatene, var Mostars bygningsarv, herunder Stari Most,
langt pavei lagt i ruiner. Broen, som kunne levd videre i uoverskuelig
fremtid, var ikke mer.

6.2. ODELEGGELSEN

Krigen i Bosnia-Herzegovina pégikk mellom april 1992 og desember 1995,
og var den blodigste og mest komplekse av krigene som fulgte opplgsningen
av det tidligere Jugodlavia. Mostar var den av landets byer som ble hardest
rammet av krigen, idet s mye som 90% av byens sentrum var blitt bombet,
og en tredjedel av bebyggelsen var totalt gdelagt.’> Mostar ble beleiret to

13 «Turkish insulation», Pagi¢, op.cit., s. 53. Jfr. ogs3 Romeo et.al., op.cit., § 2.3.6, der det sondres mellom
ulike nivaer av settelaget.

 Romeo et.al., op.cit.,§ 3.11.10.

%5 Emily Gunzburger Makas, Representing Competing Identities : Building and Rebuilding in Postwar Mostar,
Bosnia-Hercegovina, ph.d.-avhandling, Cornell University, College of Architecture, 2007, s. 178
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ganger under krigen. Den jugoslaviske folkehaaren INA, stettet av serbiske
paramilitagre styrker, bombet byen 3. april 1992 og etablerte kontroll over
den, men 8. april gikk Hrvatsko Vijece Odbrane (HVO) — de bosniske
kroatenes milits — til motangrep sammen med muslimske styrker. 12. juni ble
INA tvunget til retrett.

Mens INA hadde kontroll over Mostar ble seks av byens syv broer
systematisk gdelagt. Emily Gunzburger Maka$, hvis PhD-avhandling jeg skal
komme tilbake til, mener dette beviser at INA hadde besluttet & ikke gdelegge
Stari Most. Hun mener ogsa at hvis broen var blitt edelagt da, ville ikke dens
endelikt ha falt sammen med den etniske pluralitetens oppher i Bosnia, og
betydningsdannelsen ville blitt en annen enn den som faktisk oppstod.*®

Mostars andre beleiring inntraff i mai 1993, da HvO vendte seg mot sine
muslimske allierte. Under offensiven ble det iverksatt sdkalt etnisk rensning
pa gstsiden av byen. Da Hvo hadde oppnadd kontroll over vestsiden av byen,
startet de & bombe gstsiden med stor kraft. Kulturelt og religigst viktige
monumenter ble intensjonalt gdelagt, herunder mange moskéer og andre
bygninger fra den ottomanske perioden.*’

Mye tyder pd at HvO hadde gatt inn for & adelegge broen allerede fra
begynnelsen av angrepet pa Mostar. | lgpet av ti julidager ble broen direkte
truffet syv ganger, dokumenterer Makas.*® Denne sommeren var broen blitt
forsgkt beskyttet med bildekk, sandsekker og et provisorisk blikktak, som
skulle fa progjektiler til & detonere fer de slo ned i selve broen. Slik skulle
broen kunne motstaild som ikke var direkte rettet (figur 5). Men i september
satte HVO inn et mdlrettet nddestet: Makas hevder, med referense til en lokal
avisartikkel, at den ble beskutt med anti-tank granater 38 ganger i | gpet av én
dag, og 32 ganger den neste.*® Det syntes ubegripelig at broen kunne motsta
denne intense beskytningen, og for vantro gyenvitner ble den under disse
timene et symbol pa seiglivet motstand: «[...] even during its last breath, it
was more powerful than millions of cannons— it became a symbol of
resistance|[...]»%

'8 Emily Gunzburger Makas, «Interpreting multivalent sites: new meanings for Mostar's old bridge», Centropa
5, nr. 1 (2005).

7 Om intensjonaliteten jfr. bl.a. Martin Coward, «Community as heterogeneous ensemble: Mostar and
multiculturalism», Alternatives 27 (2002), ss. 29-66. Om omfanget av @deleggelsene se saglig Andrés
RiedImayers rapport fremlagt for FNs krigstribunal for eks-Jugoslavia: Destruction of Cultural Heritage in
Bosnia-Herzegovina, 1992—-1996: A Post-War Survey of Selected Municipalities, 2002.
http://hague.bard.edu/reports/BosHeritageReport-AR.pdf, lest 12. mars 2012

18 Makas, Representing Competing Identities, s. 211f.

¥ 1hid., s. 212f, jfr. ogsa |. Traynor, «Shells Destroy Mostar Bridge», The Guardian, 10. nov. 1993

2 Esad Humo, «Unikat u svakom pogledu / Unique in every way», i: Semsudin Serdarevié (red.), Stari Most u
Mostaru / The Old Bridge in Mostar, Mostar, Center for Peace and M ultiethnic Cooperation, 2003, s. 17.
http://www.centarzamir.org.ba/eng/pro/doc.html, lest 6. mars 2012
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Om morgenen den 9. november lyktes det imidlertid & edelegge broen.”
Bare anfangene stod tilbake, og jord og martel fra settelaget farvet Neretva
red lenge etter broens kollaps.”

6.3. REKONSTRUKSJONENS HISTORIE

Historien som leder frem mot den nye broen begynner pa M assachusetts
Institute of Technology, der den bosniske arkitekten og ingenigren dr. Amir
Pasi¢ var gjesteforsker da broen ble edelagt. Der og da bestemte han seg for
at Mostar skulle gjenreises, og at Stari Most méatte vaare utgangspunktet.
Hans ambigion var & rekonstruere broen i den gamles skikkelse, med bruk av
1500-tallets metoder og materialer. For & promotere ideen reiste han rundt i
USA og Europa, holdt forelesninger og organiserte workshops.? Han delte ut
invitasjoner til gjendpningen 15. september 2004 — dengang 11 &r fremii tid.
Hans anglag var at krigen ville vare endai minst halvannet &r, og at
rekonstruks onsbestrebel sene, inklusive fundraising, ville ta minst seks ar.
Etter &halagt til tid for forsinkelser, falt han ned p& 2004 — derav prosjektets
navn: Mostar 2004 (figur 6).

Pasi¢ skriver selv at den internasjonale kampanjen for gjenoppbygging av
Stari Most ble lansert av den tyrkiske vitenskapshistorikeren Ekmeleddin
fhsanoglu under World Economic Forum i Davos i februar 1996, men at
konseptet ble utviklet gjennom Mostar 2004-prosjektet. Stari Most skulle
gienoppbygges med midler fra mange bidragsytere. |deen ble operagonell
giennom Foundation for the Reconstruction of the Old Bridge and the Old
City, etablert 2. juli 1997, med den avgatte presidenten for Bosnia-
Herzegovina, Alija Izetbegovi¢ (1990-96), som leder.?*

2 Zdeleggelsen av Stari Most er en del av det internasjonale krigsforbrytertribunalets tiltale mot Hvo-
offiserene Jadranko Prli¢, Bruno Stoji¢, Slobodan Praljak, Milivoj Petkovi¢, Valentin Cori¢ og Berislav Pusi¢.
Tiltalen hevder at «Herzeg-Bosna/ HvO forces» gdela broen. (The International Criminal Tribunal for the
Former Yugoslavia: The Prosecutor of the Tribunal vs. Jadranko Prli¢, Bruno Stoji¢, Slobodan Praljak, Milivoj
Petkovi¢, Valentin Cori¢ and Berislav Pusi¢, Case No. IT-04-74-T, 11. juni 2008, tiltalepunkt 116.
www.haguej usticeportal .net/Docs/Court%20Documents/ICTY /Prlic_2nd_Amended_| ndictment_EN.pdf, lest
08. mars 2012). De seks offiserene ble stevnet for ICTY véren 2004, bare noen maneder far dpningen av den
rekonstruerte broen. (Makas, «Interpreting multivalent sites», s. 67) | prosessen mot Slobodan Praljak i 2010
hevdet tiltalte, med henvisning til analyse av filmmateriale fra adeleggelsen (en engelsk sammenfatning av
rapporten finnes pa

http://slobodanpraljak.com/MATERIJALI/RUSENJEY20STAROG%20M OSTA%20U%20M OSTARU/Destruction%200f
%20the%200Id_Bridge_in_Mostar.pdf, lest 08. mars 2012), at broen sannsynligvis ble adelagt av en
sprengladning, ikke av antitank-granater. Dommeren fant at aktoratet ikke hadde bevist skyldspersmélet, og
dom er ikke avsagt pr. desember 2011. En kjennelse fraicTy datert 10. juni 2010 antyder at dom vil foreligge i
februar 2012 («...]trial judgement would likely not be rendered before February 2012»)
(http://www.icty.org/x/cases/prlic/acdec/en/110610.pdf, lest 8. mars 2012).

22 [LGA Niirnberg], «Summary from laboratory tests of reconstruction materials — extractions from the report
on Stones», i: [Bosnia and Herzegovina Ministry of Foreign Affairs], Nomination Dossier «The Old City of
Mostar. http://whc.unesco.org/uploads/nominations/946rev.pdf, lest 21. feb. 2012, s. 401.

23 som plattform for virksomheten brukte han det Istanbul-baserte Research Centre for Islamic History, Art
and Culture. En oversikt (med referater fra de enkelte workshops) finnes pé nettstedet http:/tr.ircica.org/first-
mostar-2004-pilot-workshop-1994/irc658.aspx, lest 14. juni 2012.

2 pagi¢, op.cit., s. 51

180



AUTENTISITETENS RELEVANS: STARI MOST

Etter at Verdensbanken og UNESCO hadde gitt prosjektet — nd under
navnet Bosnia and Herzegovina Pilot Cultural Heritage Project® —sin
tildlutning i april 1998, var det Mostar by som overtok
gjennomfaringsansvaret gjennom Project Coordination Unit Reconstruction
(PRU). Progektet ble finansiert av et fellesskap som omfattet UNESCO, World
Monuments Fund, Aga Khan Trust for Culture, lokalsamfunnet, nasjonale og
regionale myndigheter. | tillegg til et |an fra Verdensbanken pa 4 millioner
uss var progektet finansiert ved donasjoner fraregjeringenei Italia,
Nederland, Tyrkia og Kroatia, koordinert gjennom V erdensbanken. eu og den
franske regjering bidro med radgivende og tekniske bistandstjenester.
Sluttfinansieringen av det ialt 15,5 millioner uss store progjektet ble sikret
med en bevilgning pa 1 million uss fra ces (Council of Europe Development
Bank) 15. januar 2002.%°

23. juli 2004, atte uker foran Pasi¢s opprinnelige fremdriftsplan, ble den
nye broen apnet, med verdenspressen og en lang rekke internagonale
notabiliteter tilstede. Ogsa de to brotarnene, Tara og Halebija, var blitt
rekonstruert, innredet med gallerier og utsiktsplattformer (figur 7).

Hvavar det s for en bro man hadde fétt? Lar den seg definere som
autentisk, og i tilfelle: | hvilke henseender? Som vi har sett i kapitlet om
autentisitet er ikke denne starrelsen entydig definert; wHC angir (i sine
Operational Guidelines) et antall autentisitets-attributter, men ikke kriterier
for hvordan f.eks. formal autentisitet fastslés. Om et objekt anses autentisk
eller ikke, beror helt og holdent pa en situert rimelighetshetraktning, der
komparisjon med andre objekter kan vaae et moment. | Stari Moststilfelle
anfarte IcOMOS at det med referense til «the test of authenticity» dlik den var
utlagt i tidligere versjoner av Operational Guidelines, métte tas betydelige
reservasioner om autentisiteten: Stari Most var blitt gjenoppbygget som en
kopi med anvendelse av for det meste nye materialer, dog med integrasjon av
historisk materiale, vesentlig i gangbanen. Om omradet som helhet

% Progjektet hadde ifglge Verdensbanken to komponenter: «The investment component consists of: a) the
reconstruction of the Old Bridge above the Neretva River; b) the restoration of selected monuments in the
historic district of Mostar; and c) the preservation of the Old Town's historic character through a series of
neighborhood initiatives and the adoption of architectural guidelines supported by adequate incentives. The
second project component provides for: a) the creation and operation of a Project Coordination Unit to
implement the project; b) feasibility studies for reconstruction and renovation works; c) a supervision contract
for construction management of the bridge; d) project monitoring and evaluation; €) urban planning and
preservation studies for Mostar, including efforts to build capacity in the International Stari Mostar
Foundation, to publicize the project, to gather public and donor contributions, and to carry on the work in
Mostar after project completion.» ([V erdensbanken], http://www-

wds.worldbank.org/external/default/WWD SContentServer/WD SP/| B/1999/12/21/000094946_9908040530471/R
endered/PDF/multi_page.pdf, lest 14. juni 2012)

% Det er viktig & legge merkettil at prosjektet ikke bare gjaldt broen, men ogsa de oppsluttende t&rnene Tara og
Halebija, restaurering av utvalgte monumenter i gamlebyen og konservering av gamlebyens historiske karakter
gjennom arkitektoniske retningslinjer og sméskalig oppgradering av infrastruktur, dpne rom,
landskapsbehandling og fasader. ([City of Mostar:] «The Old City of Mostar Management Plan, 2005, i:
[Bosnia and Herzegovina Ministry of Foreign Affairs], Nomination Dossier «The Old City of Mostar», s.
262ff. http://whc.unesco.org/uploads/nominations/946rev.pdf, lest 21. feb. 2012)

181



AUTENTISITETENS RELEVANS: STARI MOST

konstateres at andelen rekonstruerte bygninger er svaat hay, og at det er brukt
mye nye materialer.

Men, konstaterer ICOMOS, selv om enkelte bygninger er rekonstruert i
modernisert og modifisert utgave, blir en autentisitets-test i lys av de nye
Operational Guidelineslangt pavei positiv: Ser man pa rekonstruksjonen av
Stari Most, er den basert pa «in-depth and detailed, multi-facetted analyses,
relying on high quality documentation, and almost every required condition
has been fulfilled. The authenticity of form, use of authentic materials and
techniques are fully recognisable.»?’

6.4. EN «KAUTENTISK» REKONSTRUKSJON?

IcOMOS' premisser klargjegresikkei starre grad enn her er nevnt. | det
falgende skal jeg forsgke & avdekke det reelle premissgrunnlaget, for slik
naamere a kretse inn hva som egentlig skal til for at en rekonstruksjon skal
kunne passere «the test of authenticity». Jeg vil, somi tilfellet Frauenkirche,
forsgke & identifisere den endrede begrunnel sesstrategi som pner for at et
monument anerkjennes som tilstrekkelig autentisk til & kunne forsvares som
verdensarv, til tross for et dpenbart underskudd pa opprinnelig materiale.
Analysen gjgres med utgangspunkt i publiserte beskrivelser av
rekonstruksjonen.”

6.4.1. Formal autentisitet

Et vesentlig moment som vedrarer rekonstruksjonens formale svel som
prosessuelle autentisitet betones av Manfredo Romeo, som pépeker at den
gamle broen var et produkt av periodetypiske metoder og teknikker som man
idag savner sikker kunnskap om. Om man hadde utgétt fra et sett av
antagelser om hvordan datidens handverkerei sin tid bygget den gamle
broen, ville resultatet etter all sannsynlighet blitt konstruksjonen av en
lignende, men ulik bro, hva angér bade overordnet geometri og malene pa
den enkelte sten. Stari Most var utkommet av en ikke i alle enkeltheter styrt
eller styrbar produksonsprosess, og anvendelsen av en tilsvarende metode —

2" \comos, [Advisory Body Evaluation] «Mostar (Bosniaand Herzegovina) No 946 rev»,
http://whc.unesco.org/en/list/946/documents/, lest 21. feb. 2012

% Det er et visst problem at det ikke foreligger en autoritativ, deskriptiv sluttrapport. Mine viktigste kilder til
utferelsen har dels veat designrapporten Stari Most. Rehabilitation Design of the Old Bridge of Mostar
(Romeo et.al., op.cit.) som uttemmende beskriver hvordan rekonstruksjonen planlegges utfert; dels et dossier
som rommer flere aktarers vurderinger (Parts of Studies and Designs prepared for the facsimile reconstruction
of the Old Bridge in Mostar during period 1999-2004, http://whc.unesco.org/uploads/nominations/946rev.pdf,
lest 21. feb. 2012), dels Maja Popuvacs artikkel «Reconstruction of the Old Bridge of Mostar», Acta
Polytechnica 46 (2006), nr. 2, ss. 50-59, og i noen grad Amir Pasi¢s bok The Old Bridge in Mostar (Pasi¢,
op.cit.). Jeg har ogsa konsultert en serie med Newsletters (1-14) utgitt av Project Coordination Unit (Pcu) i
perioden juli 2002 til august 2003. (Nr. 1-5 pa nettadressen http://www.gen-
eng.florence.it/starimost/00_main/main.htm, lest 15. okt. 2010; nr. 9-14 pa
http://www.pcu.starimost.ba/biddings/Biltens/News-[9-14] .htm, lest 25. juni 2010. Nr. 6-8 synes ikke & vaare
tilgjengelige.)
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i den grad metoden kunne gjenskapes — ville gitt et like lite forutsigbart
resultat som den originale broeni sin tid var. Etter all sannsynlighet ville den
avveket fra Stari Most, og dermed fra det mandatet som forel& A lage en
eksakt kopi av broen slik den fremstod forut for gdeleggelsen.? Derfor var
man henvist til & falge en helt annen metode enn om man skulle forsekt &
simulere de hypotetiske arbei dsoperasjonene pa den opprinnelige
byggeplassen.*

Med dette pdpekes antagelig et iboende paradoks hva angér prosessuelt
autentisk rekonstrukgon: Om man gnsker en rekonstrukson som er mest
mulig lik originalen, kan den vanskelig gjennomfgres prosessuelt autenti sk,
fordi det & etterga den opprinnelige tilvirkningsprosess med ngdvendighet vil
gi et resultat som ihvertfall pa detaljniva avviker fra det man sgker & kopiere.
En snekker p& 1500-tallet kjente f.eks. neppe bruken av et vater, og legger
man i arbeidet med en rekonstruksjon bort vateret til fordel for ayemal eller
andre siktemetoder, vil resultatet kanhende gi samme type avvik som i
originalen, men ikke samme awvik.

Progektets mal var & gjenskape broen slik den var i 1993, med de
geometriske uregel messigheter omstendighetene hadde pé&fert den.® Likefullt
var det gnskelig & bestemme broens opprinnelige kurvatur. Et utgangspunkt
viste seg 8 vaae sultanens dekret, der det heter at brospennet skal male 46
arshiner. Arshiner (= alen) var den grunnleggende lengdemdl-enhet i det
ottomanske riket, men det forekom flere varianter. En spesialist pa
ottomanske broer, professor Milan Gojkovi¢, fremla i 1999 en hypotese der
han bl.a. delte brospennets lengde (28,70 m) pé de foreskrevne 46 arshiner.
Dette ga som resultat at maleenheten méatte ha vaat en edezet arshin — 62,3
cm. #

Arkeol ogiske undersgkel ser av broens fundamenter — som ikke ville vaat
tilgjengelige dersom broen ikke var blitt gdelagt — viste imidlertid at Hajrudin
hadde bygget videre pa landkarene fra den foregaende trebroen, noe som
0gsa bekreftes av arkivmateriale. Og avstanden mellom landkarene var
vesentlig sterre enn selve brospennet: den varierte mellom 34,75 og 34,88
meter. N&r den midlere avstanden deles pa 46, far vi ngyaktig en mimar-

2 «The aim is to reconstruct the bridge with the same materials and technology as were used in building

the original bridge in the sixteenth century.» ([City of Mostar:] «The Old City of Mostar Management Plan,
2005, i: [Bosnia and Herzegovina Ministry of Foreign Affairs], Nomination Dossier «The Old City of
Mostar», s. 262 (§ 10.3.1). http://whc.unesco.org/uploads/nominations/946rev.pdf, lest 21. feb. 2012)

Project Coordination Unit (Pcu) hadde som ambisjon & bygge «a structure identical to the one prior to
destruction». (Romeo et.al., op.cit., § 4.2.5.)

% Romeo et.al., op.cit., § 3.3.3.

3 A gjenskape broen med nayaktig den geometri den hadde fer gdeleggelsen kunne imidlertid innebeere &
gjenskape den gamle broens strukturelle svakheter. Fjerde sesjon av UNESCOS International Committee of
Experts (ICE) vedtok derfor at minimaliserte avvik fra originalens geometri kunne aksepteres, hvis broens
garanterte stabilitet gjorde det nedvendig. Studier viste imidlertid at det ikke foreld noen teknisk grunn til &
fravike den opprinnelige broens geometri. (Romeo et.al., op.cit., § 4.2.)

32 Zeljko Pekovi¢, «Geometrija Staroga mosta u Mostaru i mjerni sustav u kojemu je graden / Stari Most (Old
Bridge) in Mostar — its Geometry and Metric System», Prostor: znanstveni ¢asopis za arhitekturu i urbanizam
14, nr. 1 (2006), ss. 35-41 [sammendrag pa engelsk s. 41], jfr. ogsé Pasié, op.cit., s. 24f.
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arshin, 75,77 cm. 1 arshin inndeles i 24 parmak, og dette viser seg dvaae
enheten for alle broens mél: Buelivet er f.eks. 55 mimar-arshiner bredt; de
fleste stenblokkene 1Y/, arshin haye (26 parmak), det nedre gesimsbandet er
7 parmak hgyt og krager 4% parmak ut fra hvelvbuen. Den overliggende
broveggen ligger 4 parmak lengre ut i planet enn buen. Mellom veggene er
broen 5% arshiner bred, osv.®

Dr.ing. Zeljko Pekovi¢, som var sjefskonservator for
rekonstruksjonsentreprisen, finner det godtgjort at hvelvbuen var tegnet som
et sirkelsegment, noe mindre enn en halvsirkel (diameteren pa den sirkelen
som hvelvbuen er en del av er 39 arshiner, mens avstanden mellom
anfangene er 38 arshiner), og at det er flommer eller kanskje sviktende
stillaser som har gitt de sm&, optisk tvetydige avvikene fra den ideelle form.*

Men det var flere utfordringer: Hver enkelt sten skulle ha samme
dimensjon og kurvatur som sin motsvarighet i den gamle broen. Ved hjelp av
dels fotogrammetri, dels analyse av den gamle broens stenmateriale kunne
man med stor grad av ngyaktighet beskrive de enkelte komponentenes form
som punkter i et romlig koordinatsystem. Men stenhuggere er ikke vant til &
arbeide med virtuelle rommodeller. Derfor métte det utvikles en metode som
gjorde disse malene praktisk omsettelige i sten. Dette ble |gst ved dlage en
skabelon av tre med samme form som den gamle broens bueliv. Ved &
tilpasse hvelvstenene til skabelonens buerygg, ville deres underside tegne
samme kurvatur som den gamle broens bueliv. Pa bueryggen ble hver sten
markert (Stenene 1&i 111 rader patvers av hvelvet; alle hadde samme hgyde,
men varierende bredder og dybder), dik at stenhuggerne hadde alle starrel ser
for handen samtidig: buelivsflaten for den enkelte sten, samt dennes dybde,
hayde og bredde. Treformen ble delt opp i mindre sektorer, dik at flere team
kunne arbeide parallelt.

Metoden hadde &penbare fordeler: En viktig del av presigonsarbeidet ble
overfert til et medium som er langt enklere & arbeide med, og overlatt til en
yrkesgruppe — snekkere — som er vant til & arbeide med presisoni store
formater. Man hadde ogsa fordelen av at skabelonen kunne kontrollméles,
slik at en vesentlig del av kvalitetssikringen var gjennomfert allerede far
noen tok i et stenverktgy. Dessuten kunne alle sasmmenfgyninger kontrolleres
far stenene ble montert i broen.*

zz Pekovi¢, op.cit. En oversikt over broens vitale mal i mm fremgér av Romeo et.al., op.cit., § 2.3.8.

Ibid.
% Det var ihvertfall denne fremgangsméaten som ble anvist av General Engineering. ([General Engineering:]
«Selections from Structural and Architectural Design of the Old Bridge», i: [Bosnia and Herzegovina Ministry
of Foreign Affairs], Nomination Dossier «The Old City of Mostar», s. 434f
http://whc.unesco.org/uploads/nominations/946rev.pdf, lest 21. feb. 2012) | et nyhetsbrev heter det:
«Procedure for chiseling of the big voussoir blocks is following: all 2-5 stone blocks (depending of how many
of them should be in the one row according to the project) are placed one next to the other and then, using the
old method of connected vessels (we are using transparent pipe), midpoints of the each stone is determined,
points on the same level on upstream and downstream side of the block. After that, templates made on
transparent paper are attached to the blocks. Blocks are chiseled, using those templates, to necessary
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Ogsa pa andre nivaer ser vi at opprinnelige konstruksjonsmetoder —i den
grad man hadde kjennskap til disse — ble tillempet for & oppna et visuelt og
teknisk overensstemmende bygget resultat. Teknikken med & holde stenene
samlet ved hjelp av kramper og dyvler i smijern forutsetter at
jernforbindel sene forsegles med flytende bly som helles gjennom
formalshugde kanaler. For &fainnsikt i de regler som var blitt anvendt da
hullene skulle settesi den opprinnelige broen, ble alle plasseringer og
dimensjoner i det overleverte originalmaterialet presist notert. Dermed kunne
det utledes noen mal-intervaller som sd er viderefert i den nye
konstruksonen. Innenfor disse spektrene ble hull, dyvler og kramper satt der
stenmaterialet gir sine anvisninger.*

Mens man i den store mélestokk — broen som hovedform og ned til den
enkelte hvelvstens dimensjoner — avsto fra pretensjoner om prosessuell
autentisitet til fordel for en starst mulig formal overensstemmelse, finner vi at
forholdet naarmest er det motsatte pa «mikro»-niva: Avvik i starrelsesorden
mindre enn én cm lot seg ikke dokumentere, men disse avvikene |a 0gsa
innenfor de toleranser som var en del av den gamle broens estetikk. Man ville
for enhver pris unngd et maskinmessig, «perfekt» resultat. |rregularitetene —
som preger ale broens hugne overflater — kunne umulig gjenskapes ngyaktig,
om de sa hadde vaat kjent i 1:1. Her valgte man a benytte samme verktay og
huggeteknikk, for slik altsi & skape samme type avvik, men ikke samme
awvik.

Det samme prinsipp som for jernsammenfayningene ble fulgt:

Irregul aritetene ble analysert, og pa dette grunnlag ble det angitt dimensons-
intervaller for hver element-kategori. Slik ble det skapt et kvantifisert rom for
de smdirregulariteter som kjennetegnet den gamle broen.*” For noen
bygningsdelers vedkommende (bl.a. gesimsband og brystvern) var det bevart
for sma forekomster til at intervaller kunne defineres. Nar bestemmel sen
alikevel métte gjares, var det en rettesnor atilstrebe den imperfeksonens
kvalitet man fant i den gamle broen.®

To fotogrammetriske oppmalinger, fra hhv. 1955 og 1982,
fotogrammetrisk gjennomgang av gamle fotografier samt direkte studier av
broens reminiscenser ble sammenholdt. Slik kunne man hente ut det beste fra
hver kilde og validere dem mot hverandre. Analysen siktet mot & definere alle
broens mél med en presigon pa +/- 2 cm. 1955-malingen var bare tilgjengelig
som kopier, delvis adelagt og beyd; dens styrke var manuelle malinger av

dimensions. In that way we can be sure that the geometry of the bridge will not deviate from foreseen plans.»
(Project Coordination Unit, Newsletter 12, 30. mai 2003. http://www.pcu.starimost.ba/biddings/Biltens/News-
12.htm, lest 25. juni 2010.) Om dette dreier seg om to ulike méter & beskrive samme prosess pd, ska vaae
usagt; det sentrale er at man finner en hensiktsmessig méte & produsere et visuelt overensstemmende resultat,
og ikke anser seg forpliktet av opprinnelige metoder.

% Romeo et.al., op.cit., § 3.3.5

 |bid., § 3.3.6

*|bid., §3.3.7
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hver enkelt stens visflater.>® 1982-malingen var den viktigste komponenten i
arbeidet, men var bare kjent som radex-kopier, tildels av lav kvalitet. Om de
originale filmene fra undersgkel sen hadde eksistert, ville man ha kunnet
bestemme alle broens synlige dimensjoner eksakt med x-, y- og z-
koordinater.*

Falgende omrader forble usikre etter & ha sammenholdt kildetilfanget:

o Brodekket, med dets vell av detaljer, samt utspringene var ikke
tilstrekkelig dokumentert i kildene. Planimetrien er derfor tentativt
fastlagt, pa grunnlag av ufullstendige og usikre data.

o Hverken tverr- eller lengdesnitt fantes. Ingen av de fremspringende
elementer i elevasjonen og tykkelsen av broen var derfor malsatt og
tilstrekkelig dokumentert; i rekonstruksjonen er mélene basert pa
analyse av gjenvaaende brofragmenter.

o Det fantes hverken oppmalinger eller fyldestgjarende fotografisk
dokumentasjon av de arkitektoniske detaljer, de fleste bilder var
oversiktshbilder av lav kvalitet.

¢ Dokumentasionen av den indre bueflatens sammenfayninger var
ikke like god som for den ytre bueflatens.**

En ytterligere usikkerhet gjaldt broensindre struktur. | litteraturen ses
fremfert den pastand at det skal vaae ulik avstand mellom de tre
spandrilleveggene som bazrer brodekket; at det oppstrems hulrommet er
omkring 20 cm bredere enn det nedre, og at dette skal foragke broens evnetil
& motsta flomvannets trykk. ** Denne uregel messigheten kunne ikke
dokumenteres sikkert, og broanfangene ga bare delvis bekreftelse: Pa vestre
bredd var det oppstrems hulrommet 15 cm bredere enn det nedstrems, mens
hulrommene var tilnaamet like brede pa gstre bredd. General Engineering
(GE) kom til at denne strukturelle saxregenhet ikke nadvendigvis har siktet
mot & gi broen evnetil & motsta gkt lateraltrykk, og at den ikke var strukturelt
fordelaktig. Siden den ogsa var svakt dokumentert, la GE til grunn at den ikke
burde gjentasi den nye broen; mao. at hulrommene kunne gjgres naarmest
helt like.

Det var ogsa et annet problem knyttet til broens lengdesnitt: Under
psterriksk-ungarsk herredemme (1878-1918) ble broplanet gjort slakere ved
at inngangsnivaene pa begge sider ble hevet med omkring 80 cm, samtidig
som gatenivaet inn mot broen ble hevet tilsvarende. Disse forhgyelsene ble
fjernet etter 2. verdenskrig, ik at broen ble fart tilbake til opprinnelig

*lbid., §5.4.1

“1bid., §5.5

“lbid., §4.2.2

2 Jfr. bl.a. Celi¢ og Mujezinovié, op.cit.
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skikkelse. Men likefullt forteller skriftlige kilder fra denne operasjonen at
broen hadde tre hulrom pa vestsiden, og at det siste var horisontalt (uten at
plasseringen var naamere forklart). Hulrommet var ikke dokumentert, og
restene av broen ga heller ingen holdepunkter. Man hadde derfor valget
mellom enten & lage tre hulrom, ut fra en antagelse om hvordan de hadde sett
ut, eller &lageto, slik som pa gstsiden. GE poengterte at begge l@sninger ville
métte bli arbitreare, men at den symmetriske |@sningen har den fordel at den
er enklere & gjennomfare.* Jeg har ikke funnet bekreftelse for at denne
Izsningen faktisk ble valgt, men det forefaller sannsynlig.

Ett er at arkitektene og ingenigrene som planla rekonstruksjonen var
istand til & prosjektere en bro somi det alt vesentlige fulgte originalen
formalt. Det sannsynliggjares gjennom rapporten. Noe annet er sd om det
byggede resultat levde opp til de hgye ambisjonene. Noe metodisk anlagt
forsgk pa a evaluere den ferdige broens etterrettelighet, pdavisei hvilken
grad den oppfyller ambisonene om en originaltro gjenskapning, har jeg ikke
funnet. | den rike flora av utsagn som priser rekonstruksjonen for sin likhet
med originalen, er det formodentlig ICOMOS som ytrer det mest autoritative:
«The authenticity of form, use of authentic materials and techniques are fully
recognizable.»* Med det gjennomferingsregimet som GE foreskriver, synes
det lite sannsynlig at det byggede resultat kunne avvike vesentlig fra det
prog ekterte: Et kontrollsystem skulle utelukke at avvik forplantet seg, og et
apparat for praktisk gjennomfering skulle muliggjere presisonen man
tilstrebet. Sammenstillinger av nye og gamle hugne flater viser en hgy grad
av sammenfall (figur 8). Rett nok kan det vaere at man for den indre struktur
har falt ned pa en Igsning som avviker fraden (uverifiserbare) historiske
|@sning, men de utvendige flater har en karakter som samsvarer godt med den
man finner p& den opprinnelige broen.

Men nar vi vet at fem drhundrer har etterlatt omfattende erosjonsspor pa
deler av konstruksjonen, og mandatet var & gjenskape broen slik den stod far
adeleggelsen, er det naarliggende & sparre om man prevde & hugge stenene
dik man antok de sa ut da broen var ny, eller simulere fem arhundrers
ditasje?® Svaret er ihvertfall ikke det siste: De best&ende deler av brohodene
er omhyggelig restaurert, med utbedring av alle kritiske erog onsspor.
Mandatet ble ikke oppfattet s bokstavelig at ogsa strukturelle skader skulle
gjenskapes — naturlig nok. Det synes som om utgangspunktet for
rekonstruksionen har veat overflatene pa stenblokker som fremstod uskadd.

“3 Romeo et.al., op.cit., § 4.7

“comos, op.cit., s. 181

“5 Begge de mest brukte stentypene, tenelija og breca, er relativt utsatt for erosjon. | brohodeveggene, som var
sterkt eksponert for flomvann og andre vaapavirkninger, var det lokalt erodert bort flere centimetre. (Om
skadebildet in situ, se spesielt [LGA Nirnberg], op.cit., s. 399f).
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Formalt har man dermed fétt en rekonstrukson som representerer en
tilbakeskrivning i tid, til tiden fgr skader oppstod.*

6.4.2. Materiell autentisitet

Den opprinnelige broen bestod for det meste av stensorten tenelija fra et
lokalt brudd, MukoSa. Bruddet var begynt & ga tomt, men rommet tilrekkelige
kvantatil & kunne bygge en ny bro. Bruddet inneholdt flere strata preget av
ulike oppkomsthbetingelser. Sten tatt ut pd 1500-tallet tilhgrer et annet stratum
enn de som er tilgjengelige idag: Bade pa et makroskopisk og mikroskopisk
nivaer det variagoner i kornsterrelse, grad av komprimering savel som
porgsitet. Det var derfor ikke mulig & ta ut eksakt samme type sten, men de
fysiske og mekaniske parametre ved det nye materialet er absol utt
sammenliknbare med de gamle stenene fra broen.*’ De nye stenene oppnér
ikke helt den lokalt hgye styrken til de gamle stenene, noe som skyldes
plasseringen i bruddet.*® Rent visuelt vil stenene naame seg hverandre;
tenelija skifter farve fra gullig/elfenbensaktig til gra med tiden.*

Den andre viktige stentypen i den opprinnelige broen var breca, en porgs
sten med apen, granular struktur. Breca er mindre utsatt for frostskader enn
tenelija, men ingen av dem kan karakteriseres som spesielt frostresistente.
Likevel forblir materialtapet ved avskallinger svaat lite.*® Om det er hogget
breca til rekonstruksjonen har jeg ikke kunnet finne ut, men den er ikke nevnt
blant materialene som ble brukt i rekonstruksjonen.*

Man fant ogsa en tredje stensort i den opprinnelige broen; en hard,
marmorliknende kalksten som lokalt kalles krecnjak, den av stensortene som
best motstér aldring og erosjon. Den primaare forekomsten er brolegningen.
Eksisterende deler av denne — pa restene av anfangene som ble stéende — ble
demontert sammen med resten av anfangene og bragt tilbake i samme
konfiguragon (figur 9). Brosten funnet pa elvebunnen hadde ikke tatt skade
av undervannsoppholdet, og kunne for en stor del gjenbrukes.>? Brodekket
ble supplert med nyhugget sten som tydelig ble bearbeidet for afalleinni
flatekarakteren.> Plasseringen av de opprinnelige stenene som ble tatt opp

“ Et viktig unntak var de bestdende deler av broen; vederlagene pd begge sider, der det synes som om bare
strukturelt p&krevde utbedringer ble foretatt. De mange aldringsspor og krigsskader skulle beholdes s& langt
de ikke truet konstruksjonens sikkerhet. GE uttrykker at vederlagene slik kan opprettholde sin reffhet og
ufullkommenhet, med den skjannhet og historiske verdi som denne representerer. (Romeo et.al., op.cit., §
3.18.1)

47 [LGA Niirnberg], op.cit., s. 51ff

“8|bid., s. 57

“1bid,, s. 41

% |bid., s. 53

5! Popuvac, op.cit., s. 53. | avsnittet «Materials used in reconstructing the arch» nevnes spesifikt tenelija og
kre¢njak, men ikke breca.

52 [LGA Niirnberg], op.cit., s. 53

%8 Det sies klart i GEs beskrivelse at man vil sgke & gjenskape samme overflatefinish som p& den gamle broens
enkelte deler, pa tidspunktet for edeleggelsen, og at det sdledes ikke vil vegre aktuelt & la brosteinen fremsta
slik den antagelig gjorde da den ble lagt, men med meiselsporene den mange & senere fikk for & bli mindre
glatt. (Romeo et.al., op.cit., § 3.14)
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fra elvebunnen ma ha vaat vilkérlig, siden man neppe hadde holdepunkter for
aidentifisere dem. Igjen ser man altsd at prinsippene forsakes nar
dimensjonene avtar: Mens det for GE var utelukket & plassere ikke-
identifiserbare hvelv-blokker arbitraart,> m& man ha funnet dette prinsippet
mere dispensibelt nér det er snakk om brolegningens mindre dimensjoner.

Det stenmaterialet som kunne hentes opp etter omkring fem &r i
elvevannet utgjorde i volum ca. 36% av de lastbaaende deler av buen og 16%
av broelementene. Tilstanden var variabel, med mange avfasinger og brudd
som skyldes enten beskytning eller fallskader. Ogsa kramper og dyvler ble
tatt opp, forblgffende lite korrodert i betraktning av den haye alder og det
lange oppholdet i vannet.* Men med unntak av et antall brosten, ble sten fra
den gamle broen i liten grad gjenbrukt.>® Ge trakk en parallell til en antikk
vase som er blitt knust: Hvis skérene utgjer nesten hele vasen, ber de limes
sammen og lakuner utbedres med et avvikende materiale for & angi at noe er
gétt tapt og ikke er originalt. Men hvis bare fa skér kan gjenbrukes, bgr man
avsta fradintegrere demi en ny vase: skarene ville vaae bedre ivaretatt om
de ble samlet pd en pidestall pa vasens opprinnelige sted.* Like &penbart er
det for GE at en kopi er verdilgs hvis den ikke utstilles side om side med de
originale skérene, med dokumentasion av den gamle vasen og en erklaging
om at den nye er blitt til gjennom en vitenskapelig prosess. Anastylosis-
teknikkens relevans forankres altsa i kvantitet: Bare der et stort flertall av de
gamle fragmentene eksisterer og kan gjenbrukes, vil GE kunne forsvare
teknikken. Nar noen fa gamle sten likevel er blitt inkorporert i det nye
brohvelvet, kan det synes som om GE er blitt overprovet.

Et ytterligere moment for & velge bort anastylosis-teknikken synes & ha
vaat de beskjedne muligheter for sikker posigonering av det overlevde
stenmaterialet: Selv nér stenblokkene som enndvar i posison bletellet med,
kunne bare 22% av det totale antall (hvelv?)sten som kunne identifiseres med

% |bid., § 4.3.3. | et intervju med prosjektlederen, Tihomir Rozic, understreker han at de fem gjenbrukte
hvelvstenene er blitt tildelt sin opprinnelige plassi hvelvbuen. («Ngyaktig kopi av originalen», Aftenposten
morgen, 23. juli 2004)

% |bid., § 3.4.1. Et annet sted presiseres tallforholdene: Av totalt 456 hvelvsten er det gjenfunnet 162. Av de
andre broelementene finnes det 24 karniss-stener, 44 kvadre fra spandrillene, og 19 brystvern-elementer. (Ibid.,
§4.31)

% Tihomir Rozic hevder at bare fem hvelvsten kunne gjenbrukes, men dette ma gjelde selve hvelvbuen.
(«Ngyaktig kopi av originalen», Aftenposten morgen, 23. juli 2004) | det materialet jeg har hatt tilgang til, er
dette den eneste eksplisitte referense til gjenbruksprosent jeg har kommet over. Jeg har forsekt & oppna kontakt
med Rozic pr. mail og telefon, men dessverre uten hell. Initiativtageren, Amir Pasi¢, hevder at
gjenbruksprosenten i selve hvelvbuen er pd 15-20%, i hvelvbuen medregnet oppsluttende strukturer mer enn
50%, og i hele komplekset, medregnet tarnene, p& mer enn 75%. (Epost til forf. av 05. nov. 2010.) At tallene er
relativt hgye mé forklares dels med at brohodene, og ogsa et lite stykke av hvelvbuen, i stor grad var bevart, og
kunne inngdi den nye konstruksjonen. Det tredje tallet mé skyldes at t&rnene — som var bevart i langt starre
grad enn broen — som volum betraktet utgjer en betydelig del av det totale komplekset.

> Romeo et.al., op.cit., § 4.3.3. Stari Most bestod av omkring 1006 sten (ikke inkludert brolegning og fyll),
samt en gruppe pa 82 svaat sma stener. Av dette var 22% bevart, varierende mellom 10 og 28% avhengig av
gruppe (bl.a. 10% av 240 karnissprofil-stener, 13% av 338 spandrille-stener, 28% av 456 hvelvstener).
Innenfor noen grupper var det umulig & fastlegge entydige plasseringer. (Romeo et.al, op.cit., 88 4.3.1, 4.3.6,
43.7)
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sikkerhet, benyttes.*® Og, anferer GE, hvis de gamle stenene ikke kommer pa
plassi sine opprinnelige posig oner, forlates anastylosis-prinsippet. GE anser
at det ville vaze et kapitalt konseptuelt mistak & anbringe opprinnelige sten
tilfeldig: Det villeirreversibelt devaluere bade verdien av de gamle stenene
og verdien av den nye broen — ja, tilfeldig anbringelse av gamle stener ville
fremst& som et spareprogram, og det ville gjere at den siste rest av historisk
verdi definitivt ville g& tapt.>® En sammenlikning med Frauenkirche er her
interessant, fordi den avdekker helt andre vurderinger (jfr. kap. 5).

Men det argumenteres ogsa mot gjenbruk langs andre linjer: Selv om
inngdende laboratorietester ikke var illevarslende, fryktet GE at bitene kunne
ha skjulte skader som gjorde dem uegnet for gjenbruk.® Men det
argumenteres ogsa for at levningene er det naarmeste man kommer den gamle
broen, og at disse har krav pa & f& bestd som dokumentasjon.®* Argumentet
ville, om det var blitt tilskrevet gyldighet, hatt en underminerende effekt pa
fenomenet anastylosis, som jo foreskriver fragmentetsinnlemmelsei en ny
helhet. Kontraat til GEs forslag foreslar UNESCOs I nternational Committee of
Experts (ICE), som gjennom &tte sesjoner fulgte hele prosjektet®, i oktober
2000 at de store stenbl okkene som fortsatt ligger pé elvebunnen forblir der de
er, som et vitnesbyrd og monument over gdeleggel sen. Samtidig foresl&s det
at et lite, signifikant utvalg av blokker av arkeologisk interesse stilles ut pa et
museum.®® Vi har altsa en situasjon der én aktar (GE) motsetter seg gjenbruk
med henvisning til at dette vil gdelegge originalmateriale (selv om material et
neppe ville utsettes for sterkere nedbrytende krefter ennii tilstanden for
@deleggelsen), mens en annen (ICE) tar til orde for & akseptere at
originalmateriale eksponeres for en sterkt nedbrytende situasjon.

| valget av konstruksonsmaterialer er det et avvik mellom uttrykt
ambigjon og faktisk resultat. Som hovedregel ble det anfert at materialene
ville veare som i originalen med mindre strukturelle og sikkerhetsmessige
forhold nadvendiggjorde bruk av materialer med hayere ytelse.* Derfor ble
rustfritt st&l anvist for sammenf@yningene, der det originalt var brukt

%8 [s.n.], «General Engineering introduces the architectural design», intervju med ark. Manfredo Romeo 7. feb.
2003. http://www.gen-eng.florence.it/starimost/00_main/interview/interview.htm, lest 20. mars 2012

| rapporten heter det at beskytningen, sammenbruddet og det p&falgende oppholdet i elvevannet kan ha
forringet blokkenes egenskaper, fremforalt deres evne til & téle kompresjonsbelastninger. Laboratorietester
indikerte riktignok at dette ikke har veart et problem, men mikrofrakturer, som er blitt pavist ved
laboratorietester, kan likevel utvikle seg til et problem over tid. Dessuten er endel stener blitt avfaset av
elvevannet. (Ibid., § 4.3.1)

 bid., §4.1.1.

52 Rapporter fra samtlige ICE-sesjoner er gjengitt i [Bosnia and Herzegovina Ministry of Foreign Affairs],
Nomination Dossier «The Old City of Mostar», ss. 509-527.
http://whc.unesco.org/uploads/nominations/946rev.pdf, lest 21. feb. 2012

hid., s. 517.

% Romeo et.al., op.cit., § 3.3.9
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smijern.®® Men etter & ha konstatert at smijern var blitt brukt med hell i
rekonstruksjonen av en annen bro, avtok skepsisen: | vedkommende prosjekt,
der dyvler var blitt brukt pA samme mate som i Stari Most, hadde man erkjent
at jern smidd i esse allerede er godt beskyttet mot rust, og hvis dyviene
innstepesi bly oppnés en kraftig inhibitor-effekt (figur 10).% Det opplyses
ikke om 1500-tallets legeringer ble gjenskapt, men prosjektleder Tihomir
Rozic hevder at jernforbindelsene er smidd av en lokal smed, med samme
type smie og verktgy som Hajrudin rdde over.®’

Det var lenge usikkert om mertelen som skulle brukestil afeye
elementene sammen kunne baseres pa historiske forbilder. Delvis var dette
fordi overvekten av gjenvagende fugemertel pa blokkene fra elven var en
moderne injiseringsmertel; man trodde derfor det ville vise seg umulig a
pévise tilstrekkelige prever av verifisert historisk martel.®® Men det var delvis
ogsa fordi man trakk i tvil om historiske mertler kunne innfri strukturelle og
sikkerhetsmessige fordringer.® ICe laikke uten videre til grunn at historisk
meartel —det vil i praksis s en kalkmgrtel — skulle brukes; isafall méatte
stillaset forbli i posigion inntil martelen var tilstrekkelig karbonatisert. ™

Det endte imidlertid med at historiske martler kom til anvendelse. Det ble
brukt to ulike kalkmertler, begge med tilslag av knust tegl, dels for & gjere
den hydraulisk og dels for & oppnariktig farve. Den ene martelen, med sveat
finkornig tilslag, ble brukt til de smale martelfugene mellom hvelvblokkene,
mens den andre, med starre tilslag, ble brukt til grovere sammenfgyninger. ™

I den nye broen er det altsa gjenbrukt kun fa opprinnelige hvelvsten, men
et starre antall sten i brodekket. Resten av broen er utfart med samme type
materialer som i det historiske forlegg, ned til de skjulte, innstapte
jerndyvlene som forbinder hvelvstenene. Med referense til autentisitets-
kapitlet kan vi derfor hevde at den materielle autentisiteten er ivaretatt i en
viss forstand (figur 11).

6.4.3. Prosessuell autentisitet

Vi har tidligere omtalt et forhold som avgjerende virket inn pa hvordan
rekonstruksionen ble gjennomfart, nemlig ambisjonen om a gjenskape broen
dik den var. En slik ambisjon ngdvendiggjer en byggeprosess som i mangt
vil métte avvike fraen hvis hensikt er & gjenskape det opprinnelige

% Det ble lenge vurdert som mest sannsynlig at ikke synlige metallforbindelser ville bli av rustfritt stél, mens
gjerdet ville bli i smijern. GE og LGA tok til orde for en helt historisk tilneaming, men ICE fant at det ikke burde
tas noen sjanser. (Ibid., § 3.10)

% |pid., § 4.6

57 «Npyaktig kopi av originalen», Aftenposten, 23. juli 2004

% [LeA Nirnberg], op.cit., s. 45

% Romeo et.al., op.cit., § 3.10

" «Inthe case of use of traditional lime mortar, centering should be in place for a period sufficient to reach
partial carbonation and solidity.» ([ICE], «7™ Session», s. 524)

" Project Coordination Unit: Newsletter 11, 30. mai 2003.
http://www.pcu.starimost.ba/biddings/Biltens/News-11.htm, lest 25. juni 2010
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monumentets tilblivel sesmetodikk. Rekonstruksjonen av Stari Most er som
sédan et hayteknologisk produkt, eller ihvertfall: En vesentlig forutsetning
for at rekonstruksjonen kunne gjennomfares som en mer eller mindre eksakt
formal gjenskapning, er en teknologi som var 1500-tallet totalt fremmed.

Fotogrammetrien og simuleringene den muliggjorde var ngdvendige for &
kunne gjenskape broen pa formalt troverdig vis. Men det er ved
héndverkernes mellomkomst at broen er omsatt fra datasimulering til bygget
resultat. GE fremholder da ogsa at kvaliteten pa det ferdige produkt helt og
holdent vil bero pa arbeidd ederen og arbeidernes hender: Ett og samme sett
av tekniske spesifikagoner kan ledetil et reddsomt resultat, og til et
fantastisk resultat. Det understrekes at arbeidet maforegai en annen
atmosfazre enn ved ordinazre konstruksjonsarbeider: Budsjettering, seriell
organisering, forenklinger og deadlines er uaktuelle premisser for en
byggeoppgave som sikter mot & forsta verdiene som rédet da den gamle
broen ble oppfert. Arbeidet ma bero padydmyk innlevelse i opphavstidens
teknikk. Om ikke alle involverte deler en dlik holdning, vil arbeidet miste sin
reelle betydning, heter det.”

Tilspisset kan vi s at det kanskje bare er tilvirkningens avsl uttende faser
som reelt etterligner det som foregikk pa byggeplassen og i verkstedene pa
1500-tallet: idet stenen ble bearbeidet fra grovtilhugget («rough stone cut») ™
til endelig form med tradisjonelt handverktay; idet jernet ble smidd og blyet
helt i borehullene. | de forutgdende stadier er prosessen definert av moderne
teknologi. Prosjektlederen Tihomir Rozics pastand om at «Det eneste vi har
brukt moderne teknologi til, er &flytte steinene, ellers er alt gjort med samme
redskaper og samme teknikk som ble brukt i 1566,» er nok dekkende for de
avsluttende stadier av den praktiske prosess, men hevdelsen tilslgrer den
forutgaende teoretiske prosess og de initielle stadiene av den praktiske. ™

Icomos' evaluering gar ikke langt i & redegjare for hvordan radet egentlig
har vurdert den prosessuelle autentisiteten — eller for den del: autentisiteten i
det hele tatt. Radet konstaterer simpelthen eksistensen av en «overall
authenticity».” Det som allikevel gir grunn til & anta at b&de form, stoff og
prosess er tillagt vekt i vurderingen, er setningen: «T he authenticity of form,
and use of authentic materials and techniques [min uth.] are fully
recognizable.»”® Techniques ma referere til bruken av historiske

72 Romeo et.al., op.cit., § 3.3.10

3 Det beskrives at hver hvelvsten etter brytningen skjaeres ned til en sterrelse kalt «rough stone cut»: en
parallellepipedisk blokk som er stor nok til & romme den endelige formen med en margin pd 3 cmtil alle
kanter. Dermed er det marginer nok til at man ikke behgver &ta hensyn til avvik og imperfeksjoner i denne
fasen, og det kan benyttes mekaniske redskaper for tilskjagringen. ([General Engineering], op.cit., s. 431ff)

™ «Npyaktig kopi av originalen», Aftenposten morgen, 23. juli 2004. Han opplyser videre at jerndyviene som
forbinder hvelvstenene er tilvirket av en lokal smed, med samme type smie og verktay som ble brukt pa 1500-
tallet.

5 comos, op.cit., s. 181

 1bid.
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héndverksmetoder, og dermed til den prosessuelle autentisiteten. Vi tar
derfor legge il grunn at prosessen er blitt vurdert som adekvat.

6.4.4. Bruksmessig autentisitet

Operational Guidelines sondrer som vi har sett mellom function og use: Med
farstnevnte forstas det forma en bygning ved oppfarelsen var ment atjene,
mens use betegner den faktiske, ettertidige bruk. At en bygning hele tiden har
vaat brukt i pakt med sin funksjon, styrker autentisitetsvurderingen. Hvordan
dette Sldr ut for en rekonstruksjon er vanskelig &si —og Icomos anfarer ikke
noe eksplisitt om hvordan dette har vaat vurdert i tilfellet Stari Most. Under
omtalen av Frauenkirche bruker jeg den nye operaen i Oslo som eksempel pa
at et arkitekturverks faktiske funksjon ikke nadvendigvis er sammenfallende
med den primaae funksgon: Det vil kunne hevdes at operaens primaare
funkgion var atjene som byutviklingsredskap, men jeg har hevdet at det
likevel ikke rokker ved at den ble funksjonsbygd som opera. Det samme ma
gjelde for den rekonstruerte Stari Most: Som originalen forblir den en

funks onsbygd fotgjengerbro, og kan vanskelig brukestil noe annet enn det.
At den ogsd er en betydelig turistattraksjon, og et viktig middel til &
reetablere Mostar og regionen som reisemal, forblir i denne sammenheng en
biomstendighet.

6.4.5. Sedsmessig autentisitet

Under 2.2.5 har jeg hevdet at valget av originalens sted (location) alltid vil
vage gitt ut fra omstendigheter som rédet pa& oppfarel sestidspunktet, og at det
er vanskelig & se for seg at en rekonstruksjon — sa lenge den videreferer
originalens romlige koordinater — ikke vil passere denne delen av
autentisitetsvurderingen. Dette vil ogsa gjelde den rekonstruerte Stari Most.
Location utgjer imidlertid begrepspar med setting, som vi har sett definert
som originalens nare omgivel ser. Bestdr disse av perioderiktig historisk
bebyggel se, ma den stedsmessige autentisiteten antas & vaare styrket, og vice
versa. | Mostarstilfelle var settingen problematisk, og da Old bridge area of
the old city of Mostar tilslutt ble innskrevet pa verdensarvlisten i 2005, var
det ikke uten forutgéende kontroverser.

Kandidaturet var blitt fremmet for wHC bade i 1999, 2000 og 2003, men
behandlingen var hver gang blitt utsatt grunnet manglende klarhet om
grenseoppgang, forvaltning og kriterieanvendelse. | 2003 sadde IcOMOS tvil
om kvaliteten av rekonstruksjonsarbeidet i Mostar, og minnet ogsd om at
WHC i 1980 klart hadde uttalt at innskrivingen av Warszawa ikke métte skape
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presedens.”’ WHC utsatte avgjerelsen i pavente av rekonstruksjonsarbeidets
ferdigstillelse.

Daarbeidet var avsluttet og den reviderte nominasionen foreldai 2005, var
det nominerte omradet vesentlig innsnevret. Debatten som fulgte fokuserte pa
to naat forbundne spersmal: autentisitet og kriterieanvendel se. IcoMos hadde
forsgkt & balansere komiteens rekonstruks ons-prinsipper mot de dengang
nylig reviderte Operational Guidelines. Pa den ene siden hadde
organisasjonen

[...] considerable reservations about the authenticity of Mostar. Much of the
urban fabric was destroyed in 1992-1995, and has been the subject of major
reconstruction activity or is still under reconstruction [...] The proportion of
reconstructed buildingsis very high, and much new material has also been
used.”®

Samtidig hadde iIcomos erkjent at forestillingene om autentisitet har endret
seg, og var derfor kommet til at resultatet av en autentisitets-test var
plausibelt:

Looking as an example at the reconstruction of the Old Bridge, thisis based on
in-depth and detailed, multi-faceted analyses, relying on high quality
documentation, and almost every required condition has been fulfilled. The
authenticity of form, use of authentic materials and techniques are fully
recognizable. [min uth.] The result is not akind of invented or manipulated
presentation of an architectural feature which never before existed in that form,
rather the reconstructed bridge has akind of truthfulness, even though in strictly
material terms a considerable portion is not of identical or original pieces.”

Det er péfallende at iIcomos henleder oppmerksomheten pa broen, og dermed
samtidig avieder oppmerksomheten fra oppsluttende bebyggelse — som i kraft
av langt lavere kvalitet altsatidligere hadde voldt Icomos kvaler. Na virker
det imidlertid som om rédet ansket a tone ned dette problematiske aspektet.
Da Mostars kandidatur ble drgftet under wHC-sesjonen i Durban samme
ar, mette imidlertid icomos’ evaluering sterk motstand. Delegaten fra
gystaten St. Lucia betvilte lokalitetens autentisitet — ikke fordi hun
underkjente kvaliteten av bro-rekonstruksjonen, men fordi hun ansa den
oppsl uttende bebyggel sen (med andre ord: the setting) som déarlig
rekonstruert: ikke basert p& dokumentasjon og med uegnede materialer.*

" «There can be no question of inscribing in the future other cultural properties that have been reconstructed.»
(Sitert etter Christina Cameron, «From Warsaw to Mostar: The World Heritage Committee and Authenticity»,
APT Bulletin: Journal of Preservation Technology 39, nr. 2-3 (2008), s. 21)

8 |comos, op.cit., s. 4

 lbid.

8 summary Record of the twenty-ninth session of the World Heritage Committee in Durban, 10-17 July 2005
(Paris, 25. april 2006): wHC-05/29.com/inf.22, s. 185. (http://whc.unesco.org/archive/2005/whc05-29com-
inf22.pdf, lest 03.05.2012). Cameron papeker at en uavhengig ekstern evaluering bestyrker delegatens poeng,
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Delegaten hevdet videre at IcOMOS rettferdiggjorde béde autentisitet og
outstanding value ved utelukkende a fokusere pa broen og det internasjonale
samfunnsinnsats, og minnet forsamlingen om at det ikke bare var broen, og
dett ikke det internasjonale samfunn, som skulle innskrives, men gamlebyen
i Mogtar! Delegaten insisterte derfor p& at hun bare kunne stille seg bak en
innskrivning basert alene pa kriterie (vi), ikke pa grunnlag av det av ICOMOS
foresl&tte kriterie (iv).*

Dette synet vant penbart frem, for det endte med at komiteen sa bort fra
IcoMOs' tilradning om innskrivning pa grunnlag av kriterie (iv) og (vi) i
samvirke, og istedet lakriterie (vi) alene til grunn. Dette underbygger at
komiteen har vurdert autentisiteten av de naae omgivelser (the setting) som
svaat vesentlig.

6.4.6. Andelig autentisitet

IcoMOsS' evaluering, som sitert ovenfor, fremsatte konklusivt ideen om en
overgripende («overall») autentisitet med sterke uhandgripelige eller
immaterielle dimengjoner:

Furthermore, evaluating this reconstruction on alarger scale, namely as akey
element of urban and natural landscape there is no doubt of a special kind of
‘overall” authenticity. It is also crucial to add, that the facsimile reconstruction
has been not hidden at all. There are large expositions of remaining original
material in a museum which have become an inseparable part of the
reconstruction. It must be stressed that this reconstruction of fabric should be
seen as being in the background compared with restoration of the intangible
dimensions of this property, which are certainly the main issue concerning the
Outstanding Universal Vaue of this site.®

Innskrivningen skjedde altsa pa basis av kriterie (vi) alene.®® Begrunnelsen
var fglgende:

With the “renaissance’ of the Old Bridge and its surroundings, the symbolic
power and meaning of the City of Mostar — as an exceptiona and universal
symbol of coexistence of communities from diverse cultural, ethnic and
religious backgrounds — has been reinforced and strengthened, underlining the

ved & se broens haye kvalitet i kontrast til den mindre heldige, ad hoc-pregede utviklingen av det omgivende
omradet som «does not complement the completed bridge». (Cameron, op.cit., s. 23)

8L Kriterie (iv) forutsetter at stedet representerer «an outstanding example of atype of building, architectural or
technological ensemble or landscape which illustrates (a) significant stage(s) in human history», mens kriterie
(vi) i 2005 forutsatte at stedet er «directly or tangibly associated with events or living traditions, with ideas, or
with beliefs, with artistic and literary works of outstanding universal significance.» (Operational Guidelines,
2005, § 77)

82 comos, op.cit., s. 181

8 Bruken av kriterie (vi) forutsetter at lokaliteten er «directly or tangibly associated with events or living
traditions, with ideas, or with beliefs, with artistic and literary works of outstanding universal significance».
(Operational Guidelines, 2005, § 77)
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unlimited efforts of human solidarity for peace and powerful co-operation in the
face of overwhelming catastrophes.®

At en innskrivning baseres pa kriterie (vi) alene, skjer ytterst §eldent. Den
britiske delegaten papekte da ogsa at konsentrasjonsleiren Auschwitz,
slavegya Goree og fredsmonumentet i Hiroshima alle var symboler pa
menneskelig lidelse, og at det &innskrive Mostar under samme kriterie
innebar et meget sterkt budskap.®

Begrunnel sen representerer to grep som ma tydeliggjeres. For det ferste
synes det klart at innskrivingen innebagrer at stedets andelige autentisitet
oppskattes og vinner frem. Men det innebagrer ogsa at «M ostars symbolske
kraft og betydning» ogsa tilskrives en vesentlig verdi. Dette er ikke
uproblematisk.

Den andelige autentisiteten har som vi har sett, to dimensjoner: spirit and
feeling. | kapittel 2 har jeg argumentert for et betydningssammenfall mellom
spirit og genius loci, og papekt at begrepet har et stort konnotasjons-spenn:
Et kulturminne kan tilskrives «&ndelig autentisitet» fordi det knytter seg
mytiske forestillinger til det, slik det f.eks. gjelder for visse samiske og
indianske lokaliteter, men ogsa fordi det av moderne mennesker oppleves
som salig stemningsfullt. | dette henseende er det grunn til & anta at Stari
Most-omradet innfrir; den rekonstruerte broen med omgivelser vil av mange
oppleves a gripe stedets &nd savel som &innfri en forventning om
stemningsfylde. Det kan ogsa hevdes at publikum, ihvertfall det publikum
som overvar byggeprosessen, har fétt et naat forhold til den &nd som
rekonstruksjonen sprang ut av. Det opprinnelige monumentets motsvarighet
kunne ingen lenger kjenne, men den and av fellesskap og overvinnelse som
radet under rekonstruksjonens tilblivel se forblir formodentlig et kjaat minne
for den generasjon av mostovianere som hadde en positiv relagon til broen.

Jeg har videre anfart at den andre halvdelen av begrepsparet, det hayst
dpne feeling, &pner for &inkludere hele det ikke-kvantifiserbare felt i
autentisitetsvurderingen: Hvis objektet inngir den «riktige falelsen», kan det
alene vaae grunnlag for & la det passere «the test of authenticity». Jeg har
papekt et sannsynlig betydningssammenfall mellom feeling og det Michael
Petzet kaller «feeling value», og at man dermed trekker en verdi inni
autentisitetsvurderingen: Jeg har funnet det problematisk at noe som
angivelig ikke er en verdi i seg selv — autentisitet — har en verdi som et av
sine attributter, fordi autentisiteten isdfall bade blir en del av det som skal
kvalifiseres og en del av kvalifikasjonen.

8 |comos, op.cit., s. 183

8 summary Record of the twenty-ninth session of the World Heritage Committee in Durban, 10.-17. juli 2005
(Paris, 25. april 2006): wHC-05/29.com/inf.22, s. 184. (http://whc.unesco.org/archive/2005/whc05-29com-
inf22.pdf, lest 03. mai 2012)
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Nettopp dette er det som skjer i tilfellet Mostar: Lokalitetens materielle,
formale og prosessuelle autentisitet sett under ett ble av wHc-delegatene
dpenbart vurdert som for lav til & kunne kvalifisere (dette anfares ihvertfall
eksplisitt av delegatene fra Storbritannia og St Lucia; icomos' forsgk pa a
postulere broen som representativ ble, som vi har sett, underkjent av wHC).
Det kan hevdes at det er i kraft av den feeling lokaliteten inngir, at den
kvalifiserer seg til den péfalgende verdivurdering. Samtidig er det omrédets
symbolske verdi som utgjer hovedkomponenten i valueringen: «[...] the main
value attributed to the site was more symboalic, it was the emblem of
reconstruction and peace.» Slik samrgres verdi og autentisitet; kvalitet og
kvalifikagonsgrunnlag.

6.5. «kKRAVSPESIFIKASJON» TIL EN REKONSTRUKSJON?

Christina Cameron har hevdet at wHC med denne avgjarelsen tok et langt
skritt i retning av afrikoble autentisitetsbegrepet fra opprinnelig stoff, og
legge starre vekt pé assosiative og ikke-materielle verdier. Hvis vi legger til
grunn at wHC med sine avgjarelser ansker a skape en konsistent praksis, gir
innskrivningen av Mostar grunnlag for a peile noen grunnleggende

betingel ser for at en rekonstruksjon skal kunne passere som
innskrivningsverdig. Om vi tar utgangspunkt i ICOMOS’ tilrddning — jfr. 6.4.5
0g 6.4.6 — kan vi utlese falgende «kravspesifikasjon» til en kulturminnefaglig
legitim rekonstruksjon:

. Dokumentasjonen mé vaae av hgy kvalitet

. Analysene, som baseres pd dokumentasjonen, ma vage
inntrengende, detaljerte og mangesidige

. Formen mavidereferes

o Rekonstruksg onen ma viderefere originalens material bruk

. Rekonstruksgonen ma vaare tilvirket med de samme teknikker
som originalen

. Rekonstruksionen ma ha en type sannferdighet («kind of
truthfulness») over seg

o Den «overgripende» eller «helhetlige» autentisiteten («overall
authenticity») ma vagre ivaretatt

. Bevart originalmateriale som ikke inngdr i rekonstruksjonen

ma brukes pa en ik méate at rekonstruks onens status av
rekonstrukson tydeliggj eres.

At iIcomos lanserer uklare og vage begreper som «kind of truthfulness» og

«overall authenticity» kan vanskelig kalles hensiktsmessig hvis man vil legge
klare rammer for ettertidig praksis. Problematisk er i enda hgyere grad
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setningen der det altsd sies at gjenopprettelsen av stedets «intangible
dimensions» er rekonstruksjonens primaae siktemal. Hva uttrykket viser til er
uklart, dels fordi «intangible» kan bety bade «uhandgripelig» og
«udefinerbar», dels fordi «dimensions»-uttrykket er upresist om det er
«aues» man faktisk mener (hvilket er rimelig, all den tid verdensarv-status
tildeles pa bakgrunn av identifiserte verdier og det tydelig er
tildelingsgrunnlaget som diskuteres). Utsagnet synes avise til verdier somi
mindre grad beror pa eksistensen av opprinnelig stoff. At verdiene forutsetter
den opprinnelige form synes derimot mere &penbart.

«The intangible dimensions» m& ha veat fravarende siden de méatte
gjenopprettes, og gjenopprettelsen ma ha lyktes siden de n& &penbart er
tilstede i en slik grad at stedet pakaller verdensarvstatus. Det som har skjedd
med stedet som materielt faktum (vi ma ga ut fra at Icomos-eval ueringen
forholder seg til det materielle) frakrigens slutt til 2005 er at broen og
térnene er rekonstruert — formen er gjenopprettet — og vi ma derfor kunne
anta at det er rekonstruksjonen som har befordret gjeninnsettelsen av «the
intangible dimensions».

WHCs begrunnel se for innskrivning bekrefter inntrykket. Her kommer det
klart frem at det som gir uttelling er broens — eller rettere byens — karakter av
symbol for sameksistens. Det sies endog at denne symbolske verdi er blitt
styrket med broens og omgivelsenes rekonstruksjon.® Kanskje er det farst
med rekonstruksgonen — og implisitt: den forutgdende edeleggelse — at
broens/byens symbolske verdi er blitt s& hgy at innskrivningen kan
rettferdiggjares.

Det mest oppsiktsvekkende ved sitatet er at disse «intangible dimensions»
erkjennes som «the main issue» hva angér stedets angivelig universelle verdi.
Vi kan vanskelig lese dette anderledes enn at disse verdiene anses som den
mest tungtveiende komponent i det verdikompleks som samlet legitimerer
innskrivningen pé verdensarvlisten. Og vi har altsi konstatert at
rekonstruksjonen til skrives fortjenesten for at «the intangible dimensions» er
gjenvunnet.

Hvis dette er riktig lest, uttaler altsa verdens mest toneangivende
kulturminneforum, med ICOMOS som premissleverander, at det viktigste ved
Mostar som kulturminne, nemlig dens symbolske verdi, har latt seg
gjenskape ved hjelp av broen. Isifall er dette et svaat betydningsfullt utsagn
om endringer i synet paviktigheten av materiell autentisitet. Rett nok gis
utsagnet avgrenset gyldighet («the intangible dimensions|...] are certainly
the main issue concerning the Outstanding Universal Value of this site» [min
uth.]), men det er litetrolig at Mostar i s3 henseende vurderes som et

8 «With the ‘renaissance’ of the Old Bridge and its surroundings, the symbolic power and meaning of the City
of Mostar — as an exceptional and universal symbol of coexistence of communities from diverse cultural,
ethnic and religious backgrounds — has been reinforced and strengthened, [...]» (Icomos, op.cit., s. 183)
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saatilfelle. Mere rimelig er en implisitt sondring mellom kategorier av
monumenter, der det for enkelte vil gjelde at en stor del av totalverdien ligger
i eksistensen av det opprinnelige materialet; det kan f.eks. gjelde for en
stavkirke, der stor materialkunnskap er investert i utvelgelse og bearbeidelse
av det enkelte emne. For andre monumentkategorier, som broen i Mostar, vil
det antitetisk gjelde at originalmateriaet er baarer av faare hemmeligheter og
derfor far en relativt mindre verdi: Den vesentligste verdikomponent vil ligge
i monumentets symbolkarakter.

Med litt velvilje kan vi kanskje tilfaye «kravspesifikasonen» ovenfor en
ytterligere fordring:

e Monumentets verdi ma vesentlig liggei det symbolske. Der
monumentets verdi vesentlig hviler pa dets materialitet, er en
rekonstruksjon fanyttes.

Dette gir, om ikke annet, en visslogisk konsistens: At deler av gamlebyen er
en relativt uetterrettelig rekonstruksjon, forhindrer den likevel ikke frad
slutte opp om broens symbolske funkson. Det samme kan gjares gjeldende i
Dresden, der Frauenkirches naae omgivelser bestar av bygninger som bare
har en overfladisk likhet med sine forgjengere: Det viktige for den symbolske
funksjonen er ikke at de fremstér som eksakte rekonstruksjoner, men at de
ikke visuelt reduserer verdien av den symbolsk sterkt ladede kirken.

Vi kunne tilfaye «kravspesifikasjonen» et ytterligere, om enn opplagt
krav:

¢ Rekonstruksjonen ma erstatte et kulturminne som er gatt tapt.

| sin mest nekterne form er dette et rent logisk krav: Safremt originalen
eksisterer, kan den ikke rekonstrueres, bare kopieres. En bestrebelse pa &
etterligne den vil med ngdvendighet métte bli en kopi. Det er vanskelig &
tenke seg at en kopi vil kunne fa relevans som verneobjekt sa lenge
originalen eksisterer —ihvertfall ikke annet enn ganske parentetisk. En reell
rekonstruksion forholder seg altsatil en tapssituasion, som normalt er
implisitt avgrenset til ukontrollerte og ufrivillige omstendigheter, f.eks. brann
eller krigshandlinger, der interessentene er sakedgse vitner til at tapet finner
sted.

Dette ter vage den «klassiske» situasionen som foregar en rekonstruksjon.
Men man kan ogsa meget vel se for seg situasjoner der objektet fjernes av
hensiktsmessi ghetshensyn, for s& & erstattes av en mer eller mindre
etterrettelig rekonstruksjon. Et eksempel fra hjemlig kontekst er Nordli gard i
Sgrum, som blerevet i 2009 etter en tross alt demokratisk prosess der
verneinteressene trakk det korteste stra. Garden er blitt erstattet av et bygg
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som velvillig betraktet minner om sin forgjenger i hovedform. Et
konserveringsmessig langt mere velbegrunnet, potensielt eksempel er
takmalerienei Oslo Domkirke, der gkonomiske, praktiske og
konserveringstekniske hensyn klart tilsier & dokumentere maleriene, fjerne
dem og s male dem opp igjen pa en holdbar grundering. Et stort sparsmal,
som ligger utenfor min problematikk, er om ogsa sike situasjoner — hvorav
parafrasen over Nordli gérd kvalitativt representerer et yttertilfelle — under
endrede forhold kan tenkes & bli verneverdig. A kreditere en situasjon som
Nordli gard med vernestatus vil utvilsomt kunne skape en uheldig
presedens.

Christina Cameron anser som nevnt Mostar som et skismai WHCs og
Icomos’ forhold til materiell autentisitet.®® Det er vel verdt & legge merketil
at menstidligere wHL-innskrevne rekonstruksjoner (Warzsawa, Rila,
Carcassonne m.fl.) er blitt ansett som monumenter over det de representerte
dade ble gjenreist (som s&dan har de selvfalgelig ogsd veat materielt
autentiske), sdtyr man i Mostarstilfelle ikke til denne omskrivningen. Det
erkjennes tvert imot at det vesentligste ved stedet er dets «intangible
dimensions», og anerkjennelsen impliserer tydelig at de dermed forbundne
verdier — som samtidig synes & utgjere en vesentlig del av grunnlaget for
tilskrivning av autentisitet — er tilnaarmet like godt ivaretatt gjennom en
rekonstruksjon.

6.6. VERDIVURDERING

IcoMmos' anfarsel om «intangible dimensions» som «the main issue» hva
angdr Mostars angivelige universelle verdi, antyder klart radets syn pa
Mostars verdigehalt. Det gir imidlertid liten grunn til &fravike en helhetlig
undersakel se av hvordan rekonstruksjonen kan vurderesi lys av et starre
spekter av delverdier. Jeg vil derfor sgke & gjennomfere samme type tentative
evaluering som i de to andre casene, med utgangspunkt i Axel Unnerbécks
utlegning.®

87 Natalia Dushkina gir fra Moskva et alarmerende bilde av hvor galt det kan g& ndr man ferst gir slipp pa
historisk substans som baarende element i kulturminnevernet, og &pner for gkonomisk og politisk
hensiktsmessige demoleringer fulgt av konstruksjonen av «surrogates, pseudo-historical buildings and
reproductions: A true professional approach, based on definite principles and a clear ideology has become
unnecessary, valueless. It is replaced by the kind of activity that serves the commercial interests of specific
structures and a small group of the population.» (Natalia Dushkina, «Reconstruction and its interpretation in
Russia», 15th ICOMOS’ General Assembly and International Symposium: ‘Monuments and sitesin their setting
— conserving cultural heritage in changing townscapes and landscapes’, 17.— 21. okt. 2005, Xi'an, China.
http://www.international .icomos.org/xian2005/papers/2-12.pdf, lest 09. juni 2012)

8 Cameron, op.cit., s. 23

89 Axel Unnerbick, Kulturhistorisk véardering av bebyggelse, Stockholm, Riksantikvariesmbetet, 2002.
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6.6.1. Bygningshistorisk verdi

Stari Mosts kollaps innebar omfattende desimering av dens historiske
materiale. Materialet ble sterkt fragmentert, og mye ble pulverisert. Men i
motsetning til Holmenkollen kapell (jfr. kap. 7), der praktisk talt alt ble
gdelagt, og Frauenkirche, der en betydelig del av det opprinnelige material et
kunne reintegreresi det nye murverket, valgte man i broenstilfelle bare i
beskjeden grad & gjenbruke opprinnelig stenmateriale (jfr. avsnittet om
materiell autentisitet ovenfor). Bevarte fragmenter av den historiske broen er
derfor pa en helt annen mate enn innmurte brokker tilgjengelig for
nastudier. © Fordi rekonstruktgrene — ihvertfall hva gjelder selve brospennet
— har unngatt anastylosis som metode, gker dermed fragmentenes
tilgjengelighet — og dermed presumptivt deres verdi — som bygningshistorisk
kilde.

For Unnerback gker den bygningshistoriske verdien med tiltagende
geldenhet. Stari Most tilherte en gruppe av omkring 50 stenbroer bygget i
Bosnia-Herzegovina (de fleste i Herzegovina) mellom det 15. og det 19.
&rhundre, som helt eller delvis har overlevd frem til vére dager.” Ifalge Amir
Pasi¢ ble de vakreste skapt pd annen halvdel av 1500-tallet under Suleiman
den stores herredgmme. Et annet eksempel er broen over Drina, som stod
ferdigi 1577 og spenner over 180 meter fordelt p& 11 spenn. De fleste av de
semisirkulaare, noen ganger svakt spissbuede hvelvbroene spenner 10-15
meter, men i noen tilfeller kan brospennet nd opp mot 30 meter. %

Som bygningshistorisk kilde var Stari Most altsd ikke den eneste av sitt
slag, og byggeteknikken er relativt homogen innenfor denne gruppen.
Sieldenheten tilsier likevel at hver enkelt bro ubestridelig far en svaat hay
bygningshistorisk verdi. At den hadde det sterste enkeltspenn innenfor
gruppen, bidro ytterligere til dens bygningshistoriske viktighet.”
Rekonstruksjonen er selvfalgelig enda sieldnere, men det er, som jeg alt har
berert for Frauenkirche (jfr. 5.7.1), like selvfalgelig uten innvirkning pa dens
relevans som bygningshistorisk kilde. Avgjgrende for omfanget av
bygningshistorisk verditap er imidlertid i hvilken grad adeleggel sen av broen
representerer et kunnskapstap. | solert og ngkternt betraktet utgjer

% Hvor dette materialet oppbevares, fremgar ikke entydig av mine kilder: Dokumentene som foregér
rekonstruksjonen peker utvetydig i retning av museal oppbevaring, mens Amir Pasi¢ hevder at «The remained
stones of the Old Bridge are presented in the archaeological park located on both banks of the Radobolja
River.» (Pasi¢, The Old Brigde in Mostar, s. 88)

9 Ibid., s. 16f. Pastanden samsvarer ikke med det som fremgér av en plakat ved den likeledes rekonstruerte
1500-tallsbroen Kriva Cuprija i umiddelbar nerhet av Stari Most. Her hevdes det at omkring 20 stenbroer ble
konstruert i Bosnia og Herzegovina under ottomansk herredemme, og at 12 av disse fortsatt stod under
krigsutbruddet i 1992.

2 bid.

9 En hevdelse som ofte er i omlgp, er at broen p tidspunktet for sin ferdigstillelse var verdens lengste
ettspennsbro. Dette er utvilsomt uriktig, idet bl.a. Pont-Saint-Martin, som ble oppfert av romerne p& 100-tallet
f.Kr., har et spenn pa 31,4 m. Amir Pagi¢ kan imidlertid for alt jeg vet harett i at ingen andre ettspenns
stenbroer «have had such thin arch structure directly based in the rock mass of the riverbanks». (Pasi¢, op.cit.,
s. 53)
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originalmaterialet, i bygningshistorisk henseende, en ren kunnskapskilde: Om
det ikke har inntruffet et vesentlig kunnskapstap, er det vanskelig & se at det
har skjedd et vesentlig verditap.

Ut frade rapporter jeg har lest, og som jeg har forsgkt arefererei det
foregdende, synes det som om relativt fa spegrsma omkring Stari Mosts
oppkomst, utfgrelse og materialitet — sparsma som materialet kunne gi svar
pa&— er forblitt ubesvart. Kunnskapen som kunne utledes dels ved kildestudier
(f.eks. fotogrammetri), dels ved direkte studier av bromaterialene, ga et sdvidt
komplett bilde av den gdelagte broen at den kunne rekonstrueres uten i
nevneverdig grad & métte baseres pa gjettverk. Man har kort og godt fétt en
ny bro som er forblgffende lik den gamle. Det fremstdr som noe av et
paradoks at @deleggelsen i praksis har forgket var kunnskap om originalen:
Fragmenteringen innebar at skjulte deler av broens konstruksjon ble
tilgiengeliggjort for neamere granskning.* Samtidig nedvendiggjorde
rekonstruksjonen en intensivert forskningsinnsats, som det under andre
omstendigheter er vanskelig & se for seg at det ville blitt bevilget midler til.

Rekonstruksjonen manifesterer det fond av kunnskap som forskningen
besitter om forgjengerens konstruksjon. Den reflekterer dermed en
omfattende bygningshistorisk innsikt. Om den nye broen kan brukes il &
utgke kunnskapen om forgjengeren, er straks mere tvilsomt. Prinsipielt
gjelder at rekonstruksjonen reflekterer hva rekonstruktgrene visste og antok
om originalen pa det tidlige 2000-tall, og at rekonstruks onen setter
kunnskapen i verk, uten &forgke den. Men i praksis vil det nok kunne gjares
utlesninger som kan sidestilles med de originalen kunne generert.

Selv om broens bygningshistoriske verdi var hay, ligger det altsd negr &
hevde at kunnskapstapet forbundet med adeleggelsen likevel var relativt
begrenset, ja, at @deleggel sen kanskje til og med innebar en gket
kunnskapstilgang. | begrenset grad — og kun i praksis, ikke prinsipielt — kan
man ogsa betrakte rekonstruksjonen som en kilde til kunnskap om originalen.

6.6.2. Byggeteknikk-historisk verdi

Byggeteknikk-historisk verdi har et monument som gir kunnskap om en
byggeteknikk somi stor grad er glemt. Stari Most hadde i s méte en
betydelig verdi, selv om den ikke var unik som bager av disse teknikkene. At
adel eggel sen «8pnet» broen for detaljundersgkel ser, bidro som vi har sett
paradoksalt nok vesentlig til & avdekke konstruksjonens hemmeligheter.
Under omtalen av den materielle autentisiteten har vi sett at man etterhvert

% Dette bekreftes ogsd av IcoMos' evaluering: «In a paradoxical manner, the result of war-damage has made it
possible to investigate the ancient construction-methods in detail, which have highlighted the outstanding
value of the Old Bridge construction.» (IcCOMOs, op.cit., s. 181). Som jeg alt har vaat inne pa, forblir
fragmentene tilgjengelige for undersakelser, nettopp fordi de ikke er innmurt i brolivet.
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fant & kunne viderefare alle elementer fra den opprinnelige konstruksjonen,
uten at det innebar & ga pa akkord med nétidige tekniske krav.

Det samme gjelder her som for Frauenkirche: Det er vanskelig a se at
byggeteknikk-historisk kunnskap egentlig gikk tapt med originalen. Med
unntak av en viss usikkerhet omkring sasmmensetningen av settelaget (som
elvevannet skyllet vekk etter gdeleggelsen) og det tredje hulrommet (jfr.
6.4.1), vet vi idag det meste om hva broen bestod av og hvordan den ble
bygget, og kunnskapen er blitt vesentlig forgket gjennom arbeidet med
rekonstruksgionen. Som jeg har hevdet for Frauenkirches del: Om s3
originalen hadde eksistert, kunne den vanskelig fortalt oss stort mer enn vi n&
vet. | Frauenkirche-caset har jeg argumentert for at dens gdeleggelse derfor
ikke representerer et egentlig byggeteknikk-historisk verditap, og jeg finner
det rimelig & anfere det samme her. Salenge kunnskapen, og den dermed
forbundne verdi, ikke ligger i manifestasjonen, innebaaer ikke
manifestasjonens gdel eggel se noen egentlig desimering av denne verdien.

6.6.3. Arkitekturhistorisk verdi

At broen lenge ble til skrevet romersk opphav, var ikke unaturlig. Det var
romerne som helt ut s potensialet ved a bygge buebroer i sten, og
brobygging kom til & bli en av deres viktigste innsatser som ingenigrer. Den
italienske forskeren Vittorio Galliazzo paviser i standardverket | ponti
romani hele 931 romerske broer over store deler av det europeiske kontinent,
herunder det tidligere Jugoslavia. > Broene representerer en bred formal
typologi, og hvelvbroen som type videreutvikles ogsdi middelalderen. Men
Stari Most kan ha brutt ny mark pé ett punkt: Ifelge Amir Pasi¢ var
hvelvbuen svakt elliptisk, og selv om hvelvene er mere dpenlyst ellipsoide i
den broen som gjerne fremheves som verdens farste med slike hvelv,
Bartolomeo Ammanatis florentinske Ponte Santa Trinita fra 1569, har Stari
Most vaat farst ute dersom observasjonen er korrekt. % Det er i seg selv
interessant, men arkitekturhistorisk sett er pavirkningskraft mere vesentlig.
Og det synes apenbart at en bro — med tre tydelig elliptiske hvelv —i en av
Europas viktigste byer i middelalder og renessanse, kom til & gve en helt
annen innflytel se p hvordan andre broer i ettertid ble utformet, enn en bro —
hvis eventuelt elliptiske form knapt registreres av gyet —i en av Europas
utkanter.

% Vittorio Galliazzo, | ponti romani. Vol. II: Catalogo generale, Treviso, Edizioni Canova, 1994

% Ppagic skriver: «[...] the master builder raised an arch using geometry which until then was unknown in
bridge construction. [...] Geometrically [the arch] was nearer to an ellipse or oval, [...]» (Pasi¢, op.cit., s. 22)
Dette stér tilsynelatende i motstrid med det han anfarer s. 25, der det heter at broen «[p]robably [...] was
design [sic] as asegment of circle with a span of 38 arshins. During construction ideal circle shape was
partially deformed. Deformations resulted in warping as well as an upward distortion at some points in relation
to an ideal semi-circle of the designed structure.» Mens han i farste sitat gjer avvikene intengionale, gar han i
det neste langt i retning av a tilskrive dem ukontrollerte omstendigheter.
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Ofte er det et sammenfall mellom arkitektonisk verdi og
arkitekturhistorisk pévirkningskraft: Det kunstnerisk hgytragende arbeid er
gjerne ogsa innovativt, og peker ut ny vei for andre arkitekter. Det
forekommer ogsd at arbeider finner sin plassi en arkitekturhistorisk kanon
uten & ha dannet skole, altsa pa rent kunstnerisk grunnlag, men heller ikke
dette synes & vage tilfelle med Stari Most: Jeg har ikke funnet broen omtalt i
oversiktsverker jeg har konsultert, heller ikke i monografier om broer.%” Hvis
arkitekturhistorisk verdi utmalesi den oppmerksomhet verket har pakalt hos
arkitekturhistorikere, er det vanskelig & identifisere broens globale betydning.
Meget langt fra & hevde at broen skal vurderes som et provinsielt arbeid, ma
det vage riktig & hevde at den farst og fremst ndr opp i en regiona kontekst.

| den utstrekning Stari Most har gvet arkitekturhistorisk pavirkning, ma
den sies & ha vaat avsluttet, ihvertfall var den utdatert som formalt forbilde:
Broer byggesikke slik lenger. | Frauenkirche-caset har jeg parallellfart til
Gutenberg: Baker trykkes ikke lenger slik han gjorde det, men hans renommé
som boktrykkerkunstens oppfinner er likefullt ubeskaret. Pa samme méte ter
det vazre med den gdelagte broen: | arkitekturhistorisk forstand hadde den
allerede gvet sin virkning og vunnet sin posison; posisonen var allerede
inntatt, og egentlig lite avhengig av broens fysiske presens. Presensen var — i
arkitekturhistorisk forstand — ferst og fremst en pAminnelse om dens
arkitekturhistoriske status. Og som paminnelse betraktet er rekonstruksjonen
antagelig like effektiv.

6.6.4. Samfunnshistorisk verdi

Broens samfunnshistoriske betydning var ubestridelig: allerede navnet
Mostar — brovokter — antyder den tette forbindel sen mellom byen og broen,
somble et ledd i den viktige handelsruten mellom det balkanske innlandet og
adriaterhavskysten.*® Viktigheten av krysningsstedet gjorde at en usikker
hengebro ble erstattet med en ny tammerbro under Mehmed |1, somi sin tur
fikk avlgsning av Stari Most i 1566. Det synes klart at trafikken og handelen
som broen og dens forgjengere genererte, utgjorde selve grunnlaget for
samfunnsdannel sen.” Dermed ikke sagt at broen hadde en vesentlig
samfunnshistorisk verdi. Dens samfunnshistoriske betydning er en funkgon
av hvilken innvirkning den har hatt pd samfunnet, men ditto verdi har broen i
det monn den tjener som kunnskapskilde for samfunnshistorikeren.® Og det

9 Til grunn for p&standen ligger en giennomgang av samtlige bgker med historisk nedslagsfelt som jeg fant
ved emnesgk i BIBSYS med «bruer» som sgkeord og Arkitektur- og designhggskolen i Oslos bibliotek som
segkekilde.

% Navnet Mostar nevnes imidlertid allerede i et dokument fra 1468/69, s& det ma vage en av Stari Mosts
forlgpere som genererte dette typonymet. (Clifford Edmund Bosworth, Historic cities of the Islamic world,
Leiden, Brill, 2007, s. 411)

9 Maka, Representing Competing I dentities, s. 200

100 5, f.eks. Dag Myklebust: «Den historiske verdi kan defineres som et minnesmerkes betydning som kilde
for historieforskningen.» (Dag Myklebust, «Domkjaerka no igjaen?!», Fortidsminnefor eningens arbok 138
(1984), s. 30)
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gier den antagelig i meget begrenset grad. For bygningshistorien var broen en
substansiell kilde, men samfunnshistorien beror i langt sterre grad pa
spraklige kilder. For enhver ikke-gjenstandsbasert historiedisiplin blir broen
mer av enillustragion enn et dokument, og rekonstruksjonen er ikke egentlig
dérligere egnet til &illustrere historiske kontekstualiseringer enn originalen
var.

Det kan innvendes at hvis den ikke var blitt gdelagt, ville den vedblitt &
virkei samfunnet, og dermed gitt rastaff til nye kapitler av
samfunnshistorien. Men samfunnshistoriens materiale er historien om
hvordan samfunnet pa den ene eller andre méten utvikler seg, med eller uten
broer. At broen ville vedblitt & veare en relevant faktor for
samfunnsutviklingen, gker ikke dens samfunnshistoriske kildeverdi: Det er
detil enhver tid rédende kilder til historien om samfunnets utvikling som
utgjer samfunnshistorikerens materiale. For ham er historien om samfunnets
utvikling med broen like relevant som uten, og ikke i noe tilfelle vil broen
som sidan vaare en vesentlig kunnskapskilde: Samfunnshistorikeren henter
sitt materiale i de historiene broen, broens fravaa eller rekonstruksjonen
genererer, ikkei broen selv.

6.6.5. Sosialhistorisk verdi

Unnerbéck angir arbeiderklassens bolig- og arbeidsmiljger, samlingslokaler,
fabrikker og verksteder som eksempler pa bygninger og miljger som omfattes
av sosial historisk interesse. Broen hadde utvilsomt innvirkning pa
befolkningens levekar, men er nok likevel mindre relevant som

sosia historisk «dokument»: | motsetning til et like gammelt bolighus, fortalte
deni seg selv lite om hvordan det f.eks. var aleve i Mostar pa 1500-tallet.
Den kunne befordre opplevelsen av hvordan det var & krysse elven dengang,
gi en taktil opplevelse av det & vandre pa stenbrolegning, men sosial historisk
utgjer dette marginale erfaringer, som rekonstruksjonen antagelig formidler
like godt. Vi maderfor kunne hevde at broens sosialhistoriske verdi var
parentetisk, selv om den altsa utvilsomt hadde sosial historisk betydning.

6.6.6. Personalhistorisk verdi

Personalhistorisk verdi er lite relevant i broenstilfelle. Broen har vaat en del
av byensliv, men den er ikke kilde til en utdypet forstéelse av beramte
personersliv og virke, dik et hjem kan vagre. Heller ikke kan den siste av
Unnerbécks dokumentverdi-kategorier, teknikk- og industrihistorisk verdi, ha
relevans for broen, al den tid denne verdien forbindes med industriens
bygninger og miljger.’® Vi kan dermed g& over til dreftelsen av de mere
skjgnnsbaserte opplevel sesverdiene.

101 Ynnerbéck, op.cit., s. 70
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6.6.7. Kunstverdi

Axel Unnerbécks sondring mellom arkitektonisk verdi og kunstverdi,
grunngitt i behovet for & se de arkitektoniske kvaliteter |esrevet framer eller
mindre tilfeldig kunstnerisk utsmykning, synesirrelevant i tilfellet Stari
Most, som jo er helt uten kunstnerisk utsmykning. Alois Riegl definerer
kunstverdien som minnesmerkets evne til tilfredsstille estetiske behov. Stari
Most har i hgy grad levd opp til en dik pretengon. | nominasjonsteksten for
opptak til verdensarvlisten refereres noen av de mange vitnesbyrd om broens
skjonnhet: Dikteren DerviS-Pasa Bajezidagic¢ (d. 1603) sammenliknet broen
med en regnbue; 1600-tall sgeografen Hadzi Kalfa mente at brohvelvet ville
«forblgffe allverdens mestre»; og den franske poeten A. Poulet skrev i 1658
at broen er «djervere og mere imponerende enn Venezias Riato». %

| sin evaluering betoner ICOMOS at stedets fremste karakeristikk var «the
almost perfect interrelation between natural and man made elements, with the
Old Bridge represented [sic] a masterpiece of highly refined construction by
Ottoman constructors.»'® Ogsi syntesen av skjgnnhet og konstruktiv logikk
fremhevesi evalueringen som et saakjenne ved broen.

Sparsmalet om kunstverdien kan reproduseres er diskutert i Frauenkirche-
caset (5.7.7). Til stette for en slik forstéelse har jeg referert Jirgen Pauls
betraktning, som henlegger den kunstneriske verdien primaat til verket som
idé: Ifglge denne er ikke kunstverdien av en reproduksion originalen
underlegen hvis alle egenskaper som tilhgrer ideens estetiske erfaring
materialiseresi verket. Det samme kan gjeres gjeldende for Stari Most, hvis
rekonstruksjon konsistent viderefarer originalens estetikk, idet alt
stenmateriale er bearbeidet med samme type verktay som stenhuggerne radet
over p& 1500-tallet.

102 [Bosnia and Herzegovina Ministry of Foreign Affairs], Nomination Dossier «The Old City of Mostar»,
annex 3.b: History and Development of Mostar, s. 95. (http://whc.unesco.org/uploads/nominations/946rev.pdf,
lest 21. feb. 2012), s. 95. http://whc.unesco.org/uploads/nominations/946rev.pdf, lest 21. feb. 2012. Robert
Anhegger utfyller bildet av samtidens venerasjon ved & gjengi den ottomanske reiseskribenten Evliya Celebis
inntrykk av broen. Celebi (1611-82) hadde krysset 16 imperier uten & ha sett en like imponerende bro; etter &
ha nevnt endel av dem som har gjort inntrykk pa ham, konkluderer han: «Aber von allen erwahnten Briicken
ist die sehenswerteste, dies beispiellose Werk, diese Briicke ohnegleichen, eben diese Briicke von Mostar;
weder in den arabischen noch in den persischen Landern, noch im Lande ROm oder in Frengistan bis nach
Balch und Buchara habe ich armer Weltreisender auf dem bewohnten Erdviertel eine so hohe Briicke gesehen.
Wohl sind die oben erwahnten Briicken Batman cisri und Hasankeyf cisri in Kurdistan auch ausserordentlich
kunstvolle Brucken, aber diese Mostarbriicke, die bis zum Himmel emporragt und wie der Havarnak-Bogen
von einem Felsen zum anderen gespannt ist, stellt das dusserst Erreichbare einer einbogigen Briicke dar, so
dass die Galle dessen, der hinunter blickt, vor Schreck platzt; jadie Lange dieser Mostarbriicke betragt von
dem Innentor der einen der beiden Festungen an den beiden Enden der Briicke bis zum anderen gemessen
ganze hundert volle Schritte und die Breite fiinfzehn Fuss.» (Anhegger, op.cit., s. 104) Makas gir referenser til
en rekke andre historiske beskrivelser av broen hos ottomanske og vesteuropeiske dignitagrer, reisende,
historikere og journalister. (Makas, Representing Competing Identities, s. 203 (note 10))

103 comos, op.cit., s. 182
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6.6.8. Patina

Som nevnt (6.4.1) ble det ikke tilstrebet & gjenskape de gamle overflatenes
ditage. Det bestdr derfor et samsvar mellom det man ser og det man tror man
ser: Man forstér & haforan seg en rekonstruksion, og ser at noen fa sten er
gamle og resten nyhugde. Men det er et vesentlig unntak: Ettersom en stor
del av de mindre stenene som utgjorde brodekket var ganske uskadet og
kunne gjenbrukes, valgte man & supplere med nyhugget sten som ble
bearbeidet for afalleinni flatekarakteren. Jeg har ikke funnet opplysninger
om hvordan dette skjedde, men resultatet er et brodekke som fremstér jevnt
ditt: Man opplever & g& pd homogent gammel brolegning. Blant de nye
stenene er det altsi én gruppe som skiller seg ut ved & vage patinert for & gli
inn i helheten — noe de gjer i den grad at man meget vel kan tro at brodekket
kun bestar av gammel sten.

Visuelt oppleves dette som uproblematisk; antagelig ville det vaat
forvirrende dersom brodekket bare delvis bestod av dlitte sten. | og med at
ale sten i det gamle brodekket var ditt, var det ogsé vanskelig & vite hvordan
det hadde sett ut i nytilhugget utgave. (Dette problemet gjorde seg mindre
gjeldende for andre eksponerte flater, som var mindre erodert.) Fenomenet
aksentuerer Dag Myklebusts pastand om at opplevelsen av alder og dermed
aldersverdi kan vageillusorisk: Det er det vi tror om alderen som er
opplevel sesskapende.'® Aldersverdi er ikke en uomgjengelig funksjon av
gjenstandens nominelle alder. Vi tror oss & g& pa et genuint gammelt
brodekke, og blir i en viss forstand forledet til & oppleve noe som savner
faktuelt grunnlag. Men velger man & frakjenne brodekket aldersverdi fordi
man vet at mange sten er nye, baserer man det pa forhold som ligger utenfor
brodekkets visualitet — og aldersverdien er jo nettopp forutsatt a erfares
gjennom sansning.

Det kan hevdes at rekonstruksjonen langt pa vei har innhentet den gamle
broens alderspreg; i l@pet av fa ar har stenene gjennomgatt en
patineringsprosess som har bragt rekonstruksjonen visuelt naarmere sin
forgjenger, og at veien ligger apen for den som gnsker & oppleve patina som
visuell kvalitet (figur 12).

6.6.9. Miljgskapende verdi

Broen fremstod som et hgyverdig eksempel pa et kulturprodukts kapasitet til
asamle omgivelsenei et bilde, i den grad at stedet visuelt falt fra hverandre
uten broen.'® Rekonstruksjonen har i hgy grad gjeninnsatt denne totaliteten,

104 Dag Myklebust, «Verditenkning : En arbeidsmetode i bygningsvernet», Fortidsminneforeningens &rbok 135
(1981), s. 98

105 5fr, det tidligere gjengitt sitat fraicomos' evaluering: «The exceptional features of this place were the
almost perfect interrelation between natural and man made elements[...]» (Icomos, op.cit., s. 182)
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og de faareste vil oppleve at denne kvaliteten er vesentlig forringet med den
nye broen.

En komponent i Kiesows Gestaltwert-begrep (jfr. 3.5.4) er at objektet kan
fa karakter av ikon for hele stedet. Slik virker Eiffeltérnet for Paris og
operahuset for Sydney, og dlik var ogsa broen for Mostar. Men ikke bare for
byen: Emily Gunzburger Makas har argumentert for at broen ogsa tjente som
ikon for sterre regionale enheter og statsdannel ser; Bosnia-Herzegovina,
@sterrike-Ungarn, Balkan.'® Denne karakteren er nok for en stor del
gjenopprettet i og med rekonstruks onen; ogsa de som ikke identifiserer seg
med broen, erkjenner antagelig dens tegn-karakter. (Jfr. fyldigere omtale av
MakaS argumentasion nedenfor.) Et ytterligere moment hos Kiesow er at
objektet kan ha en viktig rom-konstituerende funksjon eller evne til & prege et
gateforlap, en plass eller et stedshilde. Ogsdi sd méte trer rekonstruksjonen
tvillgst inn i originalens sted.

Hvis man samleser Gottfried Kiesows evalueringer av to
rekonstruksjonseksempler; St.Michaelskirken i Hildesheim og
Knochenhaueramthaus i Frankfurt, rommer de to vesentlige tydeliggjeringer:
| det farste tilfellet er pastanden at gestaltverdien er sterkt endret, fordi kirken
i forbindelse med rekonstruksionen i etterkrigstiden er tilbakefart til
opprinnelig utseende og dermed ikke lenger har sin vante skikkelse.
Gestaltverdien synes siledes a vaare knyttet til det tilvente: Kvalitative
forbedringer (Kiesow hevder at kirkens kunstneriske verdi er blitt forgket ved
tilbakefaringen) svekker angivelig gestaltverdien. Om
K nochenhaueramthaus, som métte rekonstrueres totalt, bemerker Kiesow at
gestaltverdien bare delvis kan gjenopprettes, siden omgivelsenei Frankfurt er
radikalt endret.’® Antitetisk ma vi kunne anta at gestaltverdien helt kunne
vaat gjenvunnet om ikke omgivelsene hadde undergétt store forandringer.

Om vi legger Kiesows forstaelse til grunn, er to vesentlige momenter for &
se gestaltverdien som gjenopprettet gjennom rekonstruksjonen, tilstede:
Broens hele fremtoning er omhyggelig gjenskapt, og ihvertfall de naare
omgivelser bestér relativt uforandret (etter omfattende restaureringer).

6.6.10. Identitetsverdi

Idet vi er fremme ved identitetsverdien, rarer vi ved broens mest
betydningsfulle og komplekse dimeng oner. Rekonstruks onens mest
apenbare verdier ligger i «the intangible dimensions», pa betydningsplanet,
noe jo ogsa béde wHc og IcomMos understreker — og det er her vi finner
identitetsverdien: Den som Unnerback lar betegne objektets evne til &
befordre en falelse av gjenkjennel se, trivsel og samharighet med et samfunn.

106\ akas, Representing Competing Identities, s. 203ff
7 Gottfried Kiesow, «ldentitét — Authentizitat — Originalitat», Deutsche Kunst und Denkmalpflege 1988 (hefte
2),s. 117
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I en homogen befolkning som har lite innbyrdes uoppgjort, og opplever seg
selv som en enhet, vil visse objekter naturlig virke identitetsbefordrende for
store grupper, kanskje hele nagonen. Men i en befolkning som er sterkt
polarisert, og som i Mostarstilfelle har gjennomlevd borgerkrig, kan et
objekt befordre identitet bare for én gruppe. S ogsai Mostar, der kroatene
angiveligi stor grad er kommet til & oppleve Stari Most som et
ottomansk/muslimsk monument.

Emily G. Makas undersgker i sin doktoravhandling — med lokale,
nagjonale og internasjonale medier som optikk — de mange stridighetene som
har omgitt nasjonale byggeprosjekter i Mostar. Hun betoner at broen tidligere
var et felles, identitetshaarende symbol, i den grad at dens bilde s3 sent som i
1992 prydet en rekrutteringsplakat for den bosnisk-kroatiske militsen HvO —
den samme militsen som &ret etter skulle adelegge den.*® Broen
representerte stedlige enheter — det vaae seg Mostar, Bosnia-Herzegovina
eller endog hele Balkan. Men kort tid far sin gdeleggelse skulle den i
stigende grad bli utlagt som symbol for en multietnisk tradigon i Bosnia— en
tilskrivning som utenverdenen i hay grad bidro til ved & overbetone broens
angivelige karakter av formidler mellom gst og vest, mellom muslimer og
kroater:

Escalating rhetoric about the Old Bridge's significance and pleas to the un and
UNESCO to intervene and save it paralleled itsincreasingly deliberate targeting.
[...] it was probably at risk as itsimportance kept being publicly argued.'®

Broen, som far krigen ble opplevd som en etnisk ngytral, stedlig
identitetsmarker av de fleste mostovianere, kom i lgpet av ganske kort tid til
abli utlagt av utenverdenen som symbol for en angivelig multietnisk
tradisjon, og av nasjonalistiske kroater sannsynligvis som en fysisk
p&minnel se om Bosnias ottomanske/muslimske arv.*°

Mens de tre viktigste etniske gruppene pa Balkan — serbere, kroater og
muslimer — far krigen var likelig fordelt over hele Mostar, kom den
demografiske fordelingen etter krigen til & viderefere den krigsskapte
soneringen: Mostar ble en delt by, der muslimer og kroater har inntatt ulike
bydeler (mens serbernei all hovedsak har forlatt byen). ™
Demarkasjondlinjen var imidlertid ikke Neretva, ik verdenspressen, wHO og

1%8 | pid., s. 205

109 1hid., s. 208f. Makas dokumenterer (s. 209, note 16) en rekke eksempler pd at de nye assosiasjoner knyttet
til broen fant nedslag i stedlig presse f.o.m. juni 1993. Carl Grodach synes ikke klar over disse tidlige
nevnelsene, og regner en forelesning av Amir Pasi¢ p& Carnegie-Mellom University 5. februar 1994 som «One
of the earliest mentions of the bridge as‘multicultural symbol’ [...]». (Carl Grodach, «Reconstituting identity
and history in post-war Mostar, Bosnia-Herzegovina», City : analysis of urban trends, culture, theory, policy,
action 6, nr. 1 (2002), s. 76)

110 1 akas, Representing Competing I dentities, s. 214

" pid., s. 216
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mange forskere har lagt til grunn**? — men boulevarden som | gper parallelt
med elven p& dennes vestside; Bulevar Narodne Revolucijk.' Begge
brokarene av den gdelagte broen kom dermed til & befinne segi en muslimsk
bydel. ™

Makas hevder at forestillingen om Stari Most som broen mellom gst og
vest dels skyldes uvitenhet om lokale forhold, dels at man pa denne maten
etablerer et |ettfattelig bilde av Mostars konflikt og problem.*™® Hun siterer
Heiko Wimmen ved Heinrich Bdll-stiftel sen:

[...] this popular image probably reveals more about the Western need to reduce
complex and multilayered structures of ethnic interaction to clear-cut
oppositions (which then can be, asit were, «bridged»), and a so provides a
symbol for easy media consumption, rather than reflecting actual local
realities.™®

At broen skulle spenne over en religigs/kulturell/etnisk demarkasjondlinje,
savnet altsa dekning i de stedlige realiteter. Like fullt var det forestillingen
om at Stari Most figurlig og praktisk hadde sldtt bro mellom muslimer og
kroater, og at dens fravea nd representerte denne brutte forbindelsen, som
dannet ragjonalet for tanken om at det & reparere broen ogsainnebar a hele
forbindelsen. Idag, fremholder Makas, anser mange Mostars flerkulturelle
karakter for reetablert, uten & bygge det pa annet enn at broen jo er blitt
gjenoppbygget. Hun demonstrerer, bl.a. med henvisning til demografisk
statistikk, at en slik oppfatning savner hold i virkeligheten. Makas mener at
broen av mange i Kosovo oppleves som et symbol pé en foregrepet
forsoning; rettferdigheten har ikke skjedd fyldest, men tegnet pa at den har
det, den gjenreiste broen, er realisert.

Gjenreisningen bygget pa en forhdpning om at broen skulle virke som
katalysator for forsoning, mener MakaS. Hun anser imidlertid en slik
forhdpning som grunnleggende feilslatt. Ferst under gitte forutsetninger
kunne broen tjent som forsoningsredskap:

Perhaps if today’ s Bosnian Croat leaders had separated themselves from those
involved in the bridge' s destruction, if those responsible had admitted their
guilt, apologized and/or were punished, and if the ‘truth’ became a matter of
public record in The Hague trials, then the New Old Bridge would truly serve as
atool for reconciliation in Mostar. ™"’

12 Carl Grodach hevder at denne misoppfatning delvis har ratter i en 1600-tallsidé om at Neretva utgjer islams
grense mot vest, en forestilling som forsterker forestillingen om Stari Most som den symbolske broen mellom
det som ofte beskrives som fundamentale eller arkaiske ulikheter. (Grodach, op.cit., s. 68)

13 Jfr, bl.a. Grodach, op.cit., s. 67

114 \ akas, Representing Competing Identities, s. 216

M5 |bid., s. 216f

18 pid., s. 217

17 M akas, «lnterpreting multivalent sites», s. 67
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Farst ndr de skyldige var blitt stilt til doms og hadde fétt sin straff, kunne
krigens sar begynne a heles, synes Makas & mene: Farst nér det var gang i en
helingsprosess ville man hatt sosialpsykologisk dekning for ainnfare en
metafor som forteller at sdrene gror. Da kunne broen bygges. Istedet valgte
man altsa & begynne med det enkleste: A bygge broen, og hipe at det ville
kickstarte helingsprosessen. For Makas synes det lite trolig at rekonstruksjon
av broen og andre landemerker vil bidratil noe annet enn & forsterke
polariseringen.™®

MakaS argumentasion er vel underbygget og besnarende, men hun
overveier ikke innebyrden av handlingsalternativet: A utsette
rekonstruksjonen. Den sosiale virkeligheten er ikke et laboratorium; vi kan
ikke gj@re eksperimentet om igjen, nd uten den gjenreiste broen, for 8 se om
det daville gétt bedre eller darligere. Ethvert alternativt scenarie vil veare et
produkt av anvendt teori, retorikk og rimelighetsbetraktninger, og ma kunne
forsvares mot relevante motforestillinger. MakaS™ aternativ bar kunne
forsvares mot innvendinger av felgende type: Bitterhet ma antas & sta sterkt i
veien for forsoning, og det & avvikle bitterhet ma vaare noe av det viktigste
man kan gjare for & skape betingel sene for en forsoning. Om man, i pavente
av at de mange prosessenei krigsforbrytertribunal et skulle avdl uttes, hadde
holdt séret den adelagte broen representerte dpent, ville ikke den dermed
forbundne bitterhet hos de mange som opplevde broens gdeleggel se som et
overgrep, havaat et vel sa sterkt hinder for forsoning som bitterheten
kroatiske nasjonalister métte ha opplevd ved & se broen gjenreist? Ville det
ikke blitt oppfattet som et handslag til nasjonalistene dersom reverseringen av
deres materielle gdeleggel ser skulle obstrueres av en rettsprosess mot deres
militaare ledere? Var ikke rekonstruksjonen av broen, moskeene og kulturelle
ingtitug oner, viktig for & gi byens muslimske befolkning den kulturelle
forankring og fortrastning som métte til for at de skulle vende tilbake?"*® Og
videre: De som opplever broen som problematisk, er vel farst og fremst de
mest nasjonalistisk-sinnede blant den kroatiske befolkningen, de samme hvis
ledere er blitt stevnet av FNs krigsforbrytertribunal. Er det realistisk at
nasjonalistenes holdning til broen ville endret seg til det positive, dersom
rettssakene var blitt gjennomfert far den ble gjenreist? Makas hevder at broen
for endel kroater er en muslimsk bro, dem selv uvedkommende.’® Men er
det, mindre enn et dektledd etter den mest opprivende og gdeleggende
konflikt Europa har opplevd siden annen verdenskrig, noe annet & vente?

18 | pid.

119 Bakgrunnen for sparsmélet er falgende setning hos A. Riedimayer: «Without guarantees of cultural
security, including the rebuilding of destroyed houses of worship and cultural institutions, hundreds of
thousands of Bosnians will never have the confidence to return to the communities from which they were
expelled.» (Andrés J. Riedlmayer, «From the Ashes: The Past and Future of Bosnia's Cultural Heritage, i:
Maya Shatzmiler (red.), Islam and Bosnia : Conflict Resolution and Foreign Policy in Multi-Ethnic States,
Montreal, McGill-Queens University Press, 2002, s. 120)

120\ akas, «Interpreting multivalent sites», s. 64.
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Det forekommer denne betrakter at det & oppheve de mest igynefallende
visuelle pAminnelser om krigens udader; vise at ihvertfall noen av krigens tap
kunne avbgtes, métte vaare et viktig skritt i retning av & redusere den
umiddelbare smerten, noe som kunne gi styrke til &ta fatt pd mere krevende
forsoningsbestrebel ser. Rekonstruksjonen stod jo heller ikke i noe
motsetningsforhold til rettsforfalgel se av misdederne, samtidig som arbeidet
med broen, som involverte bade muslimer og kroater, i en sterkt polarisert
etterkrigssituasjon demonstrerte muligheten av inter-etnisk samarbeid.*** Og
ikke minst: Rekonstruksjonen innebar & sette Mostar pa reiselivskartet igjen,
med de positive felger det hadde for byens og regionens evnetil & komme
gkonomisk pa fote igjen. (Jeg kommer tilbake til de skonomiske
overveielsene under 6.6.13.)

Der er ogsa verdt a notere at rekonstruksj onskritikeren Makas vedgér at
0gsa de som motsatte seg eller var likegyldige til ideen om et flerkulturelt
Bosnia har akseptert broen, ved simpelthen & feste blikket pa andre
betydningsnivaer. Snarere enn & symbolisere enighet om en bosnisk identitet,
kan broen representere et aksept av at flere fortolkninger av Bosnia eksisterer
side om side.*”

Sparsmalet om rekonstruksjoners hensiktsmessighet som
forsoningsredskap tilharer langt pa vei en annen diskurs. Likefullt er det ofte
en substansiell del av legitimeringsgrunnlaget for en rekonstrukson, og selv
om noe av hensikten med foreliggende avhandling er & anskueliggjere
rekonstruksjoners generelle verdi-rehabiliterende potensiale, vil deres
verdibidrag uvegerlig vaeare mest betydelige innenfor det symbolske felt. Det
tilsier en skjerpet refleksjonsheredskap omkring hvordan symbolikken blir &
forstd. Dersom rekonstruksionen har virket kontraproduktivt for
forsoningsprosessen i Mostar, og bedre timing og anderledes symbol sk
investering kunne gitt et annet resultat, er det vesentlige lsadommer som bar
ha overfaringsverdi til tilsvarende situasioner. MakaS' refleksjoner utgjer
potensielt et korrektiv til en reservasgons @s forestilling om at
rekonstruksjoner av kulturarv er et ubetinget gode i en etterkrigssituasjon,
samtidig som de understreker kulturminners sterke beroenhet av hva og hvem
de representerer.

Vesentlig blir spersmalet om og i hvilken grad uheldige betydninger
avsvekkes etterhvert som krigen kommer pa avstand og forholdene
normaliseres — en prosess som vil métte tatid. Hvis betydningene skulle vise

121 OgsA dette er det delte oppfatninger om: Prosjektleder Tihomir Rozic uttaler om rekonstruksjonsarbeidet:
«(...) jeg kan med handen pa hjertet si at vi ikke har hatt en eneste krangel mellom muslimer og kroater siden
arbeidet begynte i 1999.» («Stari Most gjenreist», Aftenposten morgen, 23. juli 2004) Makas pa sin side hevder
at innbyggerne slett ikke kom sammen sd ivrig og altruistisk som prosjektets fortalere hevder. Dignitegrer pa
kroatisk side som propagerte for rekonstruksjon som forsoningsredskap skal ha bedrevet gyentjeneri for det
internasjonale samfunn. (Makas, «Interpreting multivalent sites», s. 65)

22 |pid., s. 68
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seg persistente, kan det hende at Carl Grodach hadde rett i sin forutsigelse fra
2001: Etter & ha nevnt eksempler pa at den etniske nasjonalismen som
forarsaket oppl@sningen av Jugoslavia og delingen av Mostar langs etniske
og religigse skillelinjer, fortsatt er tilstede, noterer han at ideologien som
ligger bak rekonstruksjonen sikkert kan sette fart i turistnagingen. Men hvis
ideologien bare har appell til og er meningsfull for urbane muslimske
bosniere og det internasjonale samfunn, bagrer det godt bud hverken for Stari
Mosts fremtid som en «bro mellom kulturer» eller som en lgsning til &
overkomme etterkrigstidens etniske og religigse konflikter.'?

A leggetil grunn at slike betydninger er statiske, er imidlertid
problematisk. Den tyske urbanisten Kai Vockler papeker betimelig at
arkitekturens symbolikk slett ikke er sd varig som den synes a veae:

[...] over the course of decades, the same buildings and structures are always
being re-evaluated according to changing standards. [...] The notion of an
‘unchanging identity’ is a fiction, even if it is in the nature of the urban identity
to give the appearance of constant, eternal immutability. 2

Overfart til Mostar kan det godt tilsi at Stari Most far en sterkere forankring i
hele befolkningen nér tiden har fatt anledning til & avrunde de mest
pétrengende assosiasjoner.

«Imported and externally-imposed models ignore the two most important
basic needs for human recovery in the aftermath of conflict: to reaffirm a
sense of identity and to regain control over one’s life,» skriver Sultan
Barakat, lederen for Post-war Reconstruction and Development Unit ved
University of Y ork.'? Rekonstruksjonen av Stari Most var nok externally-
imposed, men ambisjonen var i hayeste grad 8 bestyrke en falelse av
identitet. Problemet har imidlertid vist seg & vaare at bosnisk identitet etter
krigen har vaat en for disparat sterrelsetil & kunne gestaltes av et symbol
som av den ene part ble sterkt assosiert med den annens fortid.

128 Grodach, op.cit., s. 81

124 K ai Vockler, «Politics of Identity — The Example of Mostar, Bosnia-Herzegovina», [paper fremlagt pd
NECE-konferansen City and Diversity — Challenges for Citizenship Education, 24.—26. juni 2010 i Barcelona,
Spania). http://www.bpb.de/files’2G5U1B.pdf, lest 28.02.2012

1% gjltan Barakat, «Postwar reconstruction and the recovery of cultural heritage: critical lessons from the last
fifteen years», i: Nicholas Stanley-Price (red.): Cultural Heritage in Postwar Recovery. Papers from the
IccrRoM forum held on October 4-6, 2005, Roma, ICCROM, 2007, s. 33

126 K ai Vockler sier det slik: «The international community’s policy was to latch onto pre-war multiculturalism
by reconstructing buildings of historic importance (such as the ‘Stari Most’ [...]): a fatal policy, ultimately, for
it was rooted in a ‘nation state’ concept that assigns a particular territory to a particular ‘people’, and is
rendered legible at the symbolic level by buildings that testify to national-historical unification. [...] The
restored part of the city, which [...] included the famous bridge, ‘belonged’ formerly to the Bosniac side.
Bosnian Croatians accordingly perceived it as Muslim cultural heritage, not as part of their own history.» (Kai
Vaockler, «*Mostar Triathlon”: Performative planning in a post-conflict context», i: Regina Bittner, Wilfried
Hackenbroich og Kai Vockler (red.), uN Urbanism/ uN Urbanismus, [S.n.], Jovis, 2010, s. 211
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6.6.11. Kontinuitetsverdi

For Unnerbéck er ikke autentisiteten bestemmende for identitetsverdien.
Avgjgrende er hvordan monumentet faktisk oppleves, ikke
gienbruksomfanget. Heller ikke for kontinuitetsverdien har den materielle
autentisiteten noen vesentlig betydning, mener Unnerbick; ogsa dette er en
subjektivt fortolket starrelse. Et vitnesbyrd om at rekonstruksjonen ikke
behaver dinnebaare noen opplevd forringelse av kontinuitetsverdien, avliegger
eksil-bosnieren Sanjin Salahovic:

ldag eksisterer broen stort sett som far. Tiden da den ikke var der, virker som et
«intermesso», en pausei livet. Livet som strekker seg fra fortiden gjennom
nétiden til fremtiden som en mektig taus og mystisk elv. Gutter stuper ned fra
den, poeter skriver dikt om den og kunstnere maler den. Og turistene kommer,
ndmer enn fear, for & se «Gamlebroen» som fortsatt bagrer sitt navn selv om den
ble «bygd» for bare noen fa & siden.’*’

For rekonstruksjonens initiativtagere er det antagelig fortrgstningsfullt & lese
Salahovics reflekson, som tilkjennegir at broen for ham makter & formidle til
en bedre fortid og gjeninnsetter en opplevd kontinuitet. For Salahovic er det
tydelig at kontinuitetsverdien er gjenopprettet. Spersmalet er om hans lesning
er representativ for brede lag av Mostars befolkning. Det ligger near 8 anta at
de som mener broen ikke representerer dem, vil forholde seg like uforstdende
til at den skulle gjeninnsette en tapt kontinuitet som til at den skulle befordre
identitet.

6.6.12. Tradigonsverdi

Tradisonsverdi har objekter som danner ramme om en vesentlig tradisjon,
ifalge Unnerback. Stari Most kan innskrivesi en rekke tradisjoner. Ikke
minst var den gjenstand for panegyrisk venerasion gjennom hele sin levetid,
dik vi har sett eksempler pa. Vi har ogsa sett at den har en lang tradision som
emblem eller vartegn, ikke bare for byen Mostar, men for regionale enheter
av varierende omfang. Men broens nok mest spektakulaere tradison er som
arena for den lokale manndomspraven, som gar ut pa a stupe ned i den kalde
elven 21 meter under broplanet. Mannlige mostovianere uaktet etnisitet
opplevde kallet fra elven:

We, the men, used to show our bravery to our fiancees by jumping to the river
from the deck of the bridge before getting married. This did not belong to a
specific ethnic group. It was a common tradition.

127 Sanjin Salahovic, «Kunsten & bygge gammelt», Agder posten, 22. okt. 2008
128 Ender Guner, «Mostar Bridge is standing up», North Atlantic Treaty Organization, 7. mai 2003.
http://www.nato.int/sfor/indexinf/articles’030507a/t030507a.htm, lest 19. mars 2012
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Broen skal vagre et av de steder i Europa der det er lengst ubrutt tradisjon for
idrettskonkurranser: Den eldste skriftlige nedtegnel se om stupekonkurranser
skal vage fra 1664, men ifelge muntlig overlevering gér tradisjonen helt
tilbake til tiden da broen ble bygget.**®

Tradisonen ble egentlig aldri brutt; det ble stupt ogsa fra den provisoriske
hengebroen som kom opp etter gdeleggelsen av Stari Most.*® Likevel hadde
det preg av gjeninnsettel se da ni stupere fra Mostar satte utfor som del av
innvielsesseremonien (figur 13)."*' P& sparsmé om det er noen forskjell pa &
stupe fra den gamle og den nye broen, svarer den serbiske klippestuperen
Zvezdan Grozdic: «None[...] just the colour. In afew years, the stone will
fade and everything will be the same. And then we can dive for another 300
years.»132

Selv om broen er ny og det ligger traumatiske krigshendelser mellom det
siste stupet fra den gamle og det farste fra den nye, er det vanskelig 8 se at
det dreier seg om en gjenopptatt og dermed «invented» tradisjon i
hobsbawmsk forstand (jfr. Frauenkirche-caset): Tradionen per seer
gammel, sagar ubrutt og fremstér som genuin, selv om fysiske og
samfunnsmessige rammer er endret. Skulle man allikevel holde pa at det
dreier seg om en invented tradition, er det fullt mulig & hevde at
rekonstruksjonen gjeninnsetter tradisjonsverdien. Dette med henvisning til
Hans-Georg Gadamer, som fastholder at den tradisjon som oppstér der det
nye fayer seg sammen med det som har overlevd «ndr livet forandrer seg pa
en voldsom méte,» er like gyldig som enhver annen tradisjon.**

6.6.13. Symbolverdi

Broens symbolske verdi er som vi har sett, en kompleks og foranderlig
starrelse. Ikke bare har broens symbol ske signifikans endret seg over tid, den
har ogsa ulik innebyrd for ulike grupper. Det synes naturlig a sortere broens
symbolske konnotasjoner i tre hovedfaser: Den gamle broen, fravaaret og
rekonstruksjonen. Vi kjenner ikke idag til om broen fra begynnel sen hadde en

128 Mark Mackenzie, «Extreme sports: We dive at dawn», The Independent, 15. aug. 2004. Artikkelen refererer
antagelig til Evliya Celebi, som i skildringen av sitt besgk i Mostar i 1664 beskriver de lokale ungguttenes
vagemot. | Robert Anheggers oversettelse skriver Celebi: «Weil nun diese Briicke so hoch erbaut ist, dass sie
bis zum Himmel ragt, kommen Wesire und W rdentréger, vornehme Honorationen und gewichtige Magistrate,
um sie sich anzuschauen. Wenn sie dann in dem erwéhnten Lusthéuschen sitzen, stehen schon wagemutige
Knaben am Rand der Briicke bereit, werfen sich mit dem Ausruf: Los gehts! vor den Augen der Wesire von
der Briicke hinab, springen in den Fluss und fliegen wie V6gel hinunter. Jeder zeichnet sich durch irgendeine
Kunst aus: der eine lasst sich kopfiber, der andere im Tirkensitz ins Wasser fallen, manche wiederum gar
selbzwei und selbdritt verschiungen. Von Gott beschirmt erreichen sie unversehrt wieder das Ufer, klettern
Uber die Felsen hinauf bis zum Briickenkopf und lassen sich von den Wesiren und den vornehmen
Honorationen beschenken. Aber andere Menschen wiirden es nicht einmal wagen hinunterzublicken,
geschweige denn hinabzuspringen. |hre Galle wirde vor Angst zerspringen und sie selber mit der Erde eins
werden.[...]» (Anhegger, op.cit., s. 106)

%0 pagi¢, op.cit., s. 87

131 Dervis Dervisbegovic, «Mostar bridge reopens after war destruction», Reuters, 24. juli 2004.
http://www.balkanpeace.org/index.php?index=article& articleid=9677, lest 5. mars 2012

132 M ackenzie, op.cit.

138 Hans-Georg Gadamer, Sannhet og metode: grunntrekk i en filosofisk hermeneutikk, Oslo, Pax, 2010, s. 319
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intendert betydning, men det er sannsynlig at en spektakulag bro anlagt ved
et viktig punkt p& handelsveiene mellom @st og vest, kan ha vaat tiltenkt en
makt-representerende funksjon.** Hva angér betydninger publikum har lest
inn i1 broen, kan Amir Pasi¢ nok ha rett i at broen med sin suverene
konstruksion kan ha blitt lest som en menneskedndens seier over den
lunefulle naturen.™ Vi har imidlertid sett Emily Gunzburger Makas
argumentere for at broen farst og fremst ble utlagt som et ikon for byen
Mostar, men ogsa for «regionen» i en eller annen form: @sterrike-Ungarn;
det jugosaviske kongedgmmet, den faderale republikken Jugoslavia, endog
hele Balkan. Hun ser dens historiske symbolske betydning som en
representagon av stedet, og understreker at broen fortsatt har denne
betydningen, sasmmen med nye, mere abstrakte lag av symbolikk som er
kommet til.*%

Som vi sdinnledningsvis, tilskrev utenlandske reisende pa 1800-tallet
broen romersk opphav. Det er rimelig a anta at denne innbildte herkomst kan
ha omgitt den med en viss nimbus og forlenet omradet med forestillingen om
en romersk storhetstid. Den kan hablitt lest som et vitnesbyrd om en stolt
fortid far «barbarene». Om attribueringene fant |okale neddag vites ikke,
men det er sannsynlig at ottomanerne — som regjerte landet frem til 1878 —
holdt i hevd tradisonen om broens ottomanske opphav.

Som vi har sett, ble broen under Mostars beleiring, og i tiltagende grad
etterhvert som beskytningen ble mer direkte rettet, for de beleirede til et
symbol pa seiglivet motstand. Uttalelser som fremkommer i intervjuer rett
etter broens fall indikerer at gdeleggelsen har gjort et uhyre sterkt inntrykk pa
mange.

Da broen falt, fgltes det som om min bror hadde stupt, sier hun [SanjaMemic,
21 &r i 1994]. — Jeg s& hvordan folk grét pa gaten. Broen var sa symbolsk. Og da
den falt, mistet vi vart siste hdp, daforsto vi at alt var slutt.™*”

Vi kunne kanskje si at idet broen kollapset ga den skikkelse til et samfunn
som mente seg & opphere, en forestilling som oppstod idet kollapsen inntraff.

3 En artikkel av den tyrkiske arkitekturhistorikeren Giilru Necipoglu (Siileyman the Magnificent and the
Representation of Power in the Context of Ottoman-Habsburg-Papal Rivalry, The Art Bulletin 71, nr. 3 (1989),
ss. 401-427) forteller at Suleiman den store skaffet seg et kostbart sett av ikke-islamske kongelige
statussymboler i den hensikt & kommunisere ottomanske herredegmmefordringer til et europeisk publikum
gjennom en vestlig maktdiskurs. Slik vant sultanen seg tittelen den magnifike i vesten. Det synes rimelig at
slike maktpretensjoner ogsa kan ha veart sekt kommunisert gjennom andre kunstarter, hvilket gir hold til Amir
Pasics pastand: «Facilitating travel, trade and the movement of military troops, the Stari Most became a
symbol of the benevolence and power of the Ottoman Empire; it insured [sic] Mostar’'s primacy as the capital
of the county of Herzegovina.» (Amir Pasi¢, «A Short History of Mostar», i: [s.n.], Conservation and
Revitalisation of Historic Mostar, Aga Khan Trust for Culture, 2004, s. 5) Broens karakter av prestisjeprosjekt
indikeres ogsd av at byggeriet ble ledet av Zaim Mehmedbeg Karadjozbeg, bror av storvisir Rustem Pasa, som
var sultan Suleymans svigersgnn. (Pasi¢, The Old Bridge in Mostar, s. 20)

135 pagi¢, The Old Bridge in Mostar, s. 16

136\ akas, Representing Competing I dentities, s. 208

187 K ristina Henschen, «M gte ved krigens usynlige grense», Aftenposten, morgen, 23. juli 1994
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Etter gdeleggelsen er broen, eller rettere dens fravaa, kommet til &
representere krigens splittelse, i Bosnia-Herzegovina savel somi
alminnelighet, foruten at den er blitt et bilde pa edeleggelse av kulturminner
—i dennekrigen og i videre forstand.**® Men i tiden rett far adeleggelsen, har
vi sett Makas hevde — og her lgper symbolsk tilskrivning og mulig
arsaksforklaring sammen — begynner den & bli fremholdt som et symbol pa
fredelig sameksistens mellom etniske grupper, pa Bosnias angivelig
pluralistiske tradisjon.™ Hun hevder at den gjentatte p&pekning av broens
symbolske viktighet i gkende grad gjorde den til et stadig mere fristende
bombemal for en angriper hvis hensikt nettopp var & rense landet for den
multikulturalisme broen ble fremholdt som symbol p&.**

Pa sparsmé om hva gdeleggel sen innebar for Mostar og Bosnia, svarer
Center for peace and multiethnic cooperation Mostar pa sine nettsider:

The old bridge and his destruction simbolized [sic] the biggest tragedy which
happened between the nations in Bosnia and Herzegovina. Hates, ethnical
destroying, attempts of killing multiethnical life in town Mostar, and in whole
Bosnia and Herzegovina 1

Svaret indikerer at tomrommet etter broen, eller kanskje de maltrakterte
anfangene pa begge sider (figur 14), utgjorde en vedvarende paminnelse om
voldshandlingene som hadde funnet sted. Broen, eller dens igynefallende
fravaa, var nablitt selve ikonet for tragedien som hadde rammet Bosnia. Den
naturlige lesning for enhver som ikke stettet gdeleggel sen og det den
representerte, métte vagre at her hadde drgmmen om en flerkulturell nasjon
mett sitt tragiske endelikt. Restene av broen ble dermed ladet med en sveat
negativ verdi, en slags negasion av de verdier broen representerte far
adeleggel sen. Antagelig er det her vi finner noe av motivasjonen for
rekonstrukg onen: Den ustanselige paminnelsen métte naytraliseres. Kanskje
ser vi en type «ute av gye, ute av sinnx»-logikk i underliggende virksomhet
her: N&r den stadige paminnelsen om volden — broens fravaa — oppheves, s3
etableres ogsa betingel sene for gradvis & komme av med erindringsbil det.
Broen som symbol p& multikulturalisme ble befestet i og med
adel eggel sen. 1deen om rekonstruksjonen, som hurtig vant tilslutning
internagionalt, ma ha vaat at virkeligheten ville fglge symbolet; at symbolets
tilbakekomst ville virke imperativt pd Mostars sosiale virkelighet; at
muslimer og kroater ville begynne & leve fredelig sammen igjen. For de
internasjonal e organi sasjoner og regjeringer som hadde vaat tiltrukket av
ideen om at Stari Most symboliserte multikulturalisme, kom gjenoppbygging

138 | akas, Representing Competing I dentities, s. 208

139 \akas, «lnterpreting multivalent sites», s. 60f.

140\ akas, Representing Competing Identities, s. 209.

1 Fredrik Nyblad, [Intervju med Center for peace and multiethnic cooperation Mostar, 2004]
www.centarzamir.org.ba/eng/pressfag.html, lest 20. okt. 2012
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av broen til &bli nearmest synonymt med a gjenoppbygge et fredfullt,
pluralistisk Bosnia-Herzegovina, hevder Makas.** Credoet formuleres
eksplisitt av initiativtageren til rekonstruksjonen, Amir Pasic:

If tearing down of the Old Bridge is a symbol of the destruction of Bosnia and
Herzegovina, then its rebuilding will symbolize the restoration of this country
and the reconcilation of its people who will come together to rebuild the Old
Bridge, and all of Mostar's bridges, linking them as people once again.**

En annen symbolsk tilskrivning mélbaeres av den kroatiske journalisten
Slavenca Draculi¢. Hun hadde aldri selv gatt over broen («I foolishly thought
the bridge would be there forever), men opplevde allikevel en sterk
sorgreaksion ved dens gdeleggel se. En maned senere skrev hun, idet hun
sammenliknet bildet av den adelagte broen med et av en drept kvinne:

And | ask myself: Why do | feel more pain looking at the image of the
destroyed bridge than the image of the woman? Perhapsit is because | see my
own mortality in the collapse of the bridge, not in the death of the woman. We
expect peopleto die. We count on our own lives to end. The destruction of a
monument to civilization is something else. The bridge, in al its beauty and
grace, was built to outlive us; it was an attempt to grasp eternity. Because it was
the product of both individual creativity and collective experience, it
transcended our individual destiny. A dead woman is one of us— but the bridge
isall of us, forever.'*

Draculi¢s sorgreaksjon synes altsa & bunne i at hun leser broen som et forsek
pa aoverskride det enkelte menneskets timelighet. For henne er det som

adel egges med broen vart kollektive bud pa evigheten. Denne betydningen
har nok hele tiden veat der, men det er kanskje farst i og med gdeleggelsen at
den &penbares. Jeg kommer tilbake til Draculié¢ og varighetsbegrepet i det
avsluttende kapitlet.

Forut for gjenreisningen synes mye & ha blitt satt inn pa aforegripe hvilke
betydninger den rekonstruerte broen ville bli bazrer av. Jst-Mostars
borgermester i perioden 1994-2001, Safet Orucevic, forstod at
betydningsdannelsen ville bero p& hvem som stilte seg bak den nye broen.
Kom man skjevt ut her, ville broens mulighet til bli et samlingsmerke for
alle parter forspilles. Muligheten til & rekonstruere broen bed seg allerede
kort etter krigen, idet Tyrkiai juni 1996 tilbed afinansiere en
gjenoppbygning. Orucevi¢ avslo tilbudet, med den begrunnelse at
rekonstruksjonen da bare ville assosieres med én nasjon og den @stlige,
muslimske delen av Mostar. «Such kind of reconstruction would have taken

142 \ akas, Representing Competing | dentities, s. 220
143 pagi¢, The Old Bridge in Mostar, s. 51
14 gavenca Draculi¢, «Falling Down. A Mostar bridge elegy», The New Republic, 13. des. 1993
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away all beauties of that bridge,» skriver Oruéevi¢: «Those beauties belonged
to citizens of all confessions and nations in Mostar.»**> Broens skjgnnhet
bestod altsd ifelge ham i de betydninger den rommet fer krigen, daden
angivelig var et bilde pa det fredelige, fler-kulturelle samfunnet Mostar. Om
broen skulle rekonstrueres av representanter for bare én av disse gruppene,
ville den ikke kunne bety det samme.

N& blir bildet komplisert, for vi har altsa sett Makas hevde at broen som
metafor for fredelig etnisk samkvem var av ny dato. Skulle den nye broen na
plutselig pélegges & bli permanent barer av en symbolikk som dens
forgjenger bare hadde holdt oppe i en meget kort periode av sin 427 &r lange
historie, og som den kanskje, billedlig talt, hadde kollapset under vekten
av?146

Orucevi¢ besluttet at broen ikke skulle gjenoppbygges medmindre béde
kroater og serbere stilte seg bak. Han ville at rekonstruksjonen skulle vaae et
symbol som alle Bosnias etniske grupper kunne stille seg bak. Denne ideen
skulle altsa fa tildlutning fra UNESCO, V erdensbanken og flere nasjoner som
bidro gkonomisk, bl.a. Tyrkia, Italia, Nederland, Frankrike, Luxembourg og
Kroatia. Oruceviés péstand er at ideen hele tiden hadde stotte fra alle
politiske strukturer i landet.

Orucevic¢s ambisjon om konsensus 0g verdenssamfunnets innsats;
bestrebel sene som forenes i ensket om & gjenskape broen, og gjere det riktig,
er i seg selv vektige bidrag til rekonstruksjonens betydningsdannelse. | dette
tror jeg man finner noe av rsaken til at rekonstruksjoner ofte far stor
symbolsk verdi: Verdien genereres ved de innsatser som leder frem til
realisering, og som det ferdige produkt kommer til & symbolisere. Dette
kunneiakttas allerede i 1980, da den rekonstruerte gamlebyen i Warszawa
ble vurdert for opptak pé verdensarvlisten. Hovedbegrunnelsen var da
nettopp den symbolske ladning som anstrengel sene hadde generert: ICOMOS
anbefalte &innskrive byen «as a symbol of the exceptionally successful and
identical [min uth.] reconstruction of a cultural property which is associated
with events of considerable historical significance.»'*’ Ogs&i Mostarstilfelle
ble som vi har sett rekonstruksjonens symbolske investering et avgjgrende
moment for innskrivning; jfr. delegaten fra St.Lucias syrlige anfarsel om at
det ikke var det internasjonale samfunn som skulle innskrives (jfr. 6.4.5).

45 Safet Orucevié, Old Bridge — Monument of Peace. www.centarzamir.org.baleng/izlo/izlozba html, lest 5.
mars 2012

146 Makas antar nemlig at den eskalerende retorikken om Stari Mosts betydning var med p& & gjere den til et
stadig mere fristende mal for en angriper, gitt at dennes hensikt var & adelegge den multikulturalisme som
broen ble fremholdt som bagrer av. Broen ble eksponert fordi den var i fare, men eksponeringen eket ogsa
faren. (Makas, «Interpreting multivalent sites», s. 61)

47 Report of the Rapporteur on the fourth session of the Bureau of the World Heritage Committee in Paris, 19—
22 May 1980: cc-80/CoNF.016/10, 4 (http://whc.unesco.org/archive/repcom80.htm; lest 07. juli 2012). Bruken
av begrepet identical om rekonstruksjonen er oppsiktsvekkende, gitt begrepets faktiske innebyrd.
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Innvielsen i 2004 reflekterte optimisme, og ikke minst bekreftelser og
aksentueringer av de symbolske tilskrivninger som navar i aminnelig
omlgp.**® Talene syntes gjennomgéende & reflektere forestillingen om at det
parallelt med rekonstruksjonen av broen hadde foregétt en rekonstituering av
broens symbolikk. Talerne syntes &ta for gitt at den nye broen var blitt til
nettopp det samlende symbol for fredelig sameksistens som den gamle broen
angivelig hadde vaat. Ingen syntesi tvil om at n&d da broen var gjenreist, ville
det styrke forutsetningene for en tilbakevending til det livet Mostar kjente far
krigen.

Men nar Center for peace and multiethnic cooperation Mostar far
spegrsmal om hva det betyr for Mostars befolkning at broen er gjendpnet,
Svarer talsmannen:

Victory. The victory of everyone who believed that the common living is
possiblein this country. The proof, that everyone who start this disastrous war
have been lost [sic]. The proof that fascism is defeated again.»**

Et seierssymbol impliserer en taper, for hvem det samme symbolet betyr det
motsatte. Broen ble et effektivt seierssymbol, og representerte et handsl ag til
dem som led et tap ved den gamle broens @del eggel se, men som samlende,
forsonende symbol hadde den, som vi har sett Makas hevde, ikke den
foranskede effekt. Og den betydning verdenssamfunnet ansket dsei den,
som symbol pé et multietnisk Bosnia, savner altsd dekning lokalt — selv om
Maka3 medgir at den igjen er kommet til & representere byens befolkning,
uavhengig av etnisitet.™ Men hvis det er slik at broen far krigen ikke var et
symbol for bosnisk multietnisitet, og den heller ikke er det idag; hvis det er
slik at broen far krigen var et symbol for stedet og den er et symbol for stedet
idag — sa er det vel egentlig status quo som er gjenopprettet?

Makas sgker & kategorisere broen i lys av to vesentlige begrepspar.
Hennes pastand er at den gamle broen med den franske historikeren Pierre
Nora kunne anses som et milieu de mémoire — et erindringsmilj@ — mens
rekonstruksjonen er blitt det han kaller et lieu de mémoire — et designert
minnested. Hun trekker ogsa veksler pd Alois Riegl, idet hun hevder at den
opprinnelige broen var & anse som et ikke-intensjonalt monument i hans
forstand, mens rekonstruksj onen snarere ma anses som et intensjonalt
monument, over en angivelig bosnisk multikulturell identitet. For Makas
antyder disse distinkgonene at broen, fra & havaat et monument i videste
forstand — noe som dpenbarer tidens gang — blir til noe som er etablert for &

148 Et antall utdrag av taler holdt under &pningen er gjengitt pa nettstedet http://www.gen-
eng.florence.it/starimost/00_main/inaug/inaug_press.htm, lest 6. mars 2012.

49 Fredrik Nyblad, [Intervju med Center for peace and multiethnic cooperation Mostar, 2004]
www.centarzamir.org.ba/eng/pressfag.html, lest 20. okt. 2012

150 \akas, «Interpreting multivalent sites», s. 68
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minnes et spesifikt moment eller idé — altsd et monument i snevreste
forstand.™*

Pastanden om at den gamle broen var et milieu de mémoire hadde fortjent
en begrunnelse. Noras begrepspar (milieu / lieux de mémoire) har referensetil
en brutt kontinuitet, en overgang fra en erindringskultur til en historiekultur: |
farmoderne, tradisonelle samfunn ble fortiden resirkulert gjennom
fortellinger og myter, dik at den ifalge Nora fortsatte & leve i natiden. Idag,
derimot, organiseres fortiden som historie; sasmfunnet har overlatt erindringen
til et eksponensielt voksende tilfang av alskens kulturspor; lieux de
mémoire.’>* Med den erindringensintegrasion i livet som kjennetegnet
farmoderne samfunn, kunne steder tjene som milieux de mémoire, «real
environments of memory».**

Noras grunnleggende distinks on underbygges av begrepshistorikeren
Reinhardt Koselleck. Koselleck opplever at menneskers muligheter for valg,
handling og utfoldelse «formesi skjaaingspunktet mellom fortidens styrende
erfaringer og fremtidens muligheter og h&p»;*>* mellom det han kaller
erfaringsrom og forventningshorisont.**® For Koselleck oppviser et
farmoderne samfunn stor grad av sasmmenfall mellom erfaringsrom og
forventningshorisont: Siden lite endres, vil innhgstede erfaringer ogsa veare
gyldige redskap til & forstd og handtere det som skal komme. Der fortid og
nétid ble opplevd som et sasmmenhengende erfaringsrom, kunne historien
anta en eksemplarisk funkson: Fra Cicero utmyntet begrepet Historia
magistra vitae, var det, hevder Koselleck, i omkring to tusen &r historiens
oppgave a vaae livets laaremester. Kunnskap om historien ble, med den
antikke historikeren Diodorus Siculus, et redskap til & gjenta fortidens
suksesser og unngé dens mistak. ™

1700-tallet innebaaer for Koselleck et sammenfall av to parallelle
prosesser. Med hgyere endringstakt gkte avstanden mellom erfaringsrom og
forventningshorisont. Fremtiden kom til & fremst& som vesensforskjellig fra
fortiden, og erfaringen ble derfor mindre relevant som redskap til & forutsi
fremtiden.® Og samtidig: Med forst&elsen av en lineagr og abstrakt tid ble

151 |hid.; Makas, Representing Competing Identities, s. 253

152 Nora definerer begrepet i forordet til trebindsverket Realms of memory: «A lieu de mémoire is any
significant entity, whether material or non-material in nature, which by dint of human will or the work of time
has become a symbolic element of the memorial heritage of any community.» (Pierre Nora og Lawrence
Kritzman, Realms of memory, New Y ork, Columbia University Press, 1996, xvii)

158 pierre Nora, «Between Memory and History: Les Lieux de Mémoire», Representations 26 (1989), s. 7

3 glik utlagt av Anne Eriksen, Topografenes verden. Fornminner og fortidsfor staelse, Oslo, Pax forlag, 2007,
s. 17

15 Reinhardt K oselleck, Futures past : on the semantics of historical time (1979), overs. Keith Tribe, New
York, Columbia University Press, 2004, s. 255ff.

6 |pid., s. 27

157 Et annet perspektiv pd utgrensningen av en fortid som er vesensforskjellig fra natiden, kommer til uttrykk
hos Christoph Hellbriigge, som for tyske forhold anser Franz i1s avkall pé keisertronen i 1806 som et
avgjerende skisma: Med den dermed forbundne avvikling av Heiligen Romischen Reiches Deutscher Nation
ble det erkjent at en epoke som i prinsippet hadde vedvart siden antikken, var endegyldig avsluttet. Farst
dermed kom vitneméalene om denne epoken til & bli betraktet som historiske dokumenter. | denne
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historieskrivningen temporalisert. Datering og epokisering ble sentrale
forehavender som bidro til & definere historie som kunnskapsfelt. Historien
ble «fortidsfiksert», dvs. fortiden ble oppfattet som historiens primazre
emnefelt, og studiet av den, ved hjelp av spesialiserte metoder, ble
historiefagets egentlige oppgave.

Bade Nora og Koselleck frakjenner altsa fortiden relevans for livet i det
moderne. For Noraer erindringen om fortiden ikke lenger en levende,
integrert del av livet, for Koselleck har erfaringene fra fortiden tapt relevans
som fremtidsberedskap, og den moderne, lineagre historieforestael sen har
etablert et kategorisk skille mellom fer og nd. Hos begge er forbindelsen
mellom liv og erindring brutt, og dermed eksisterer simpelthen ikke
mulighetsbetingel sene for at et sted skal kunne ha funkgon av et milieu de
mémoire. Med Noras ord: «There are no longer milieu de mémoire, real
environments of memory.»**® Derfor er det vanskelig & se, med Makas, at
den gamle broen i starre grad enn den nye var et milieu de mémoire.

Makas begrunner heller ikke pastanden om at den rekonstruerte broen ma
anses som et intengionalt monument. Et forsek ville avdekket at det & henfare
broen til denne kategorien, savner holdepunkter hos Riegl: Et intensjonalt
monument er, i Rieglsforstand «[...] et verk av menneskehand, reist i en
bestemt hensikt for & holde enkelte menneskelige handlinger eller
tilskikkelser (eller komplekser av dike) neavaaende og levende i senere
generasjoners bevissthet.»** Det intensjonale monument er uomtvistelig
formal sbygget som minnesmerke, slik gravsteler, rytterstatuer, mausoleer og
epitafier er det, og broen i Mostar unndrar seg en dlik kategorisering.

Né&r Makas hevder at disse distinksjonene er nyttige for a forklare broens
endrede betydninger, og samtidig at de er altfor begrensende, blir det spesielt
vanskelig a forsta hvorfor hun lanserer dem. Det faller lettere & samtykke nér
hun fremholder at broens rekonstruksjon er forankret i ideen om at Bosnia
var, og bar vagre, multikulturelt, og at den dermed representerer et idealisert,
forestilt Bosnia— et narrativ basert pa historien, men ogsa sosialt konstruert
for &tjene dagens behov.

Ogsa Makas erkjenner at broen tjener dagens behov, nar hun skriver at
den synes & veare et av de meget f& symboler som kan gjenbrukes og
aksepteres som viktige pa et visst niva av de fleste i Bosnia-Herzegovina.
Hun hevder sigar at ogsa de som var indifferente eller negative til
forestillingen om et multikulturelt Bosnia har akseptert Stari Most, ved

sammenheng, mener Hellbriigge, er det naturlig & se fremveksten av kulturminnevernet. Schinkels rapport fra
1815, Zur Erhaltung aller Denkméler und Altertiimer unseres Landes, nevnes som eksempel. (Christoph
Hellbrugge, «Konservieren, nicht Restaurieren — ein Mythos der Denkmal pflege? kunsttexte.de 2, nr. 2
(2002), ss. 1-5. www.kunsttexte.de, lest 15. april 2013

%8 Nora, «Between Memory and History», s. 7

1% Alois Riegl, «Den moderne minnesmerkekulturens vesen og tilblivelse» (1903), overs. Sverre Dahl, Agora
24 (2006), nr. 3, s. 203
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simpelthen & fokusere pa andre betydninger. Snarere enn & symbolisere
enighet om bosnisk identitet, kan den symbolisere et aksept av at ulike
tolkninger av Bosnia eksisterer samtidig, avslutter hun.'®

En lite paaktet, men vesentlig side av rekonstruksjonens symbolinnhold er
at den utad kommuniserer en normalitetens tilbakevenden, ikke minst overfor
turistnaaringen: Bakgrunnen for V erdensbankens betydelige engasjement
synes & havaat erkjennelsen av at broen kunne bidratil ny gkonomisk vekst i
regionen. Da Verdensbanken i 1998 bedluttet & bista med gjenreisningen av
Stari Most, hadde den sikalte Bilbao-effekten begynt & vise seg: Aret for
dpnet Guggenheim-museet i Bilbao, noe som hadde gjort byen til et attraktivt
turistmd og inngitt forestillingen om kulturbygg som en effektiv «motors i
regional gkonomisk utvikling. Verdensbanken er da ogsa eksplisitt om
grunnlaget for sitt engasement i et «Project Appraisal Document», der det
bl.a. heter:

By promoting reconcilation and mutual respect for acommon heritage, the
project will attempt to reinforce prospects for alasting peace, whichisa
prerequisite for any form of sustainability. Mostar’ s economy har suffered
disproportionally in the war. Industrial production is only a fraction of pre-war
levels, unemployment is high, and living standards have declined. Given the
declinein theindustrial sector, activities such as the revitalization of the Old
City, areimportant to bring tangible economic benefitsin the longer term
through increased economic activity and tourism that will generate employment,
increase incomes and possibly taxes, and increase small scale investments [min
uth.] In addition, the project will implement amajor effort in conservation and
reconstruction of a World Heritage site.*®*

Sitatet er illustrerende: Det anfares som en sentral motivasjon for & gi lanet at
det vil bidratil byens og regionens gkonomiske utvikling; en snarvei til &
utvikle den materielle fundas banken anser som en forutsetning for &
opprettholde fredelige forhold. Det er knapt oppsiktsvekkende at en bank
tenker i merkantile starrelser, og vurdererer gkonomisk fremgang som en
nadvendig forutsetning for fredelige forhold, men det er kanhende
oppsiktsvekkende at dette blir den essensielle motivasjon: Motivasjonen, i det
minste for Verdensbanken, blir ikke primaat behovet for a gjenreise et
umistelig arkitektonisk motiv per se, men &legge grunnlag for byens
ekonomiske gjenreisning. Broen reduserestil et redskap til & oppna et
utenforliggende mal.

At lignende forventninger ogsa hadde funnet nedslag lokalt, indikeres av
et intervju den svenske journalisten Fredrik Nyblad hadde med en
representant for Mostars Center for peace and multiethnic cooperation i

160\ akas, «Interpreting multivalent sites», s. 68
161 [V erdenshanken], op.cit.
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2004. P& Nyblads sparsma om kunstnersamfunnet i Mostar fortsatt er etnisk
separert, svarer representanten noe overraskende: «Mostar has been one of
the most greatest town [sic] in ex-Y ugoslavia, and today everybody know
that our town will be the most atractive turist destination on Balkan,
again.»'® (I svaret pd et annet sparsmal kommer det frem at det er
rekonstruksjonen som skaper disse forventningene.)

At kulturminner er en av turistnaaringens viktigste «motorer», er
ubestridelig.*® Steder med viktige kulturminner har et stort fortrinn i kampen
om turiststrammene. At hovedattraksonen eksisterer er selvfalgelig vitalt for
en by som har en stor del av sine innkomster fra turistsektoren. Det vesentlige
i v&r sammenheng er imidlertid forbindelsen mellom symbolsk og gkonomisk
verdi: Broens «tilbakekomst» symboliserer som antydet normalitetens
tilbakevenden etter krigen, noe som igjen forventes & skape grunnlag for
gkonomisk vekst.

Broen har, som vi har sett, sannsynligvis kollapset under vekten av sine
symbolske tilskrivninger: Var den ikke blitt tillagt s vesentlige betydninger,
ville det heller ikke blitt maktpéliggende & @delegge den. Det er ogsa
symbolske tilskrivninger som har veart den altoverveiende drivkraft i arbeidet
med & rekonstruere broen. Skulle man antyde hvordan tyngden av den
symbolske investering fluktuerer, vil det vaare naturlig & se to toppnivéer: | det
den gamle broen kollapser, og idet den nye stér ferdig. En tid forut for
pdeleggel sen var broen for sveat mange farst og fremst et regionalt symbol,
en betydning den i stor grad har gjeninntatt. Men man kan vanskelig se eller
tenke pa den rekonstruerte broen uten ogsa a se dens komplementaarbilde,
filmopptakene av dens forgjenger som raser sammen — det naa sagt ultimate
symbol pé krigene p& Balkan og ufredens tilbakekomst i Europa (figur 15).'%
Det faller naturlig & se dette som en vesentlig symbolsk tilleggsdimensgjon,
som adderer til broens symbolske investering. Som vi tidligere har bergrt, er
0gsa sterke negative ladninger deler av et kulturminnes symbolske verdi.

6.7. KONKLUSJON

Ambisionen i det foregdende har vaat & undersgke hvilke kulturminneverdier
Stari Most representerte og representerer, hhv. som original og
rekonstruksgion, og i hvilken grad rekonstruksionen har forméadd &
gjeninnsette originalens kulturminneverdier.

162 Nyblad, op.cit.

183 |flg. en rapport utarbeidet av Riksantikvarens Terje Nypan (Cultural heritage monuments and historic
buildings as value generatorsin a post-industrial economy : With emphasis on exploring the role of the sector
as economic driver (Riksantikvaren, 2003) genererte sdkalt «kulturminneturisme» pa tidspunktet for utgivelsen
inntekter i sterrelsesorden 335 milliarder € per & til den europeiske handels- og servicenaaringen.

164 Filmen av gdeleggelsen finnes bl.a. flere steder pé nettstedet youtube:
http://www.youtube.com/watch?v=CM 3B-6CFo9k& feature=related, lest 16. mars 2012
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Jeg har pdpekt at pdeleggelsen av Stari Most paradoksalt nok dels bidro
til & gke denstilgjengelighet som bygningshistorisk kilde, delstil en tilvekst i
var forstéelse av dens konstruksjon — begge deler produkter av
fragmenteringen. Jeg har derfor hevdet at gdeleggel sen og rekonstruksjonen
ikke innebar noe vesentlig bygningshistorisk verditap. Ut fraen analog
betraktning er det ogsd vanskelig & anse den byggeteknikk-historiske verdi
som vesentlig forringet; vi har & gjgre med en kunnskapsverdi, og
kunnskapen om broens konstruksjon er blitt forgket gjennom arbeidet med
rekonstruksjonen. Jeg har videre hevdet at broens arkitekturhistoriske verdi
var relativt beskjeden, idet den ikke bragte noe vesentlig nytt til
arkitekturhistorien. P&standen er at broen primaat gjorde seg gieldende i en
regional/lokal arkitekturhistorisk kontekst, og at rekonstruksjonen, som
paminnel se om originalens arkitekturhistoriske status, antagelig er like
forma stjenlig som sin forgjenger. Alt i alt har jeg funnet liten grunn til &
hevde at rekonstruksjonen innebaaer noe arkitekturhistorisk verditap. Jeg har
i det hele tatt sgkt & begrunne at bortfallet av broen som «original dokument»
langt pavei er uten implikasjoner for disipliner som arkitekturhistorie,
samfunnshistorie, sosial historie og personalhistorie.

Hva gjelder opplevel sesverdiene har jeg argumentert for at
rekonstruksionen langt pa vei gjenoppretter broens store kunstverdi, men at
aldersverdien i noen grad «fingeres»: Jeg har vist at supplerende deler av
brodekket er bearbeidet for & oppnd en homogen flatekarakter, med andre ord
kunstig patinert, mens patineringen for andre deler av broen er en pagéende
prosess, der de igynefallende farste faser allerede har kortet vesentlig inn pa
avstanden til den opprinnelige broens aderspreg. Miljgverdien har jeg ogsa
hevdet at rekonstruksjonen langt pavei gjeninnsetter, likedan med
kontinuitetsverdien og tradisjonsverdien. Forsgkene pa &innkretse broens
identitetsverdi og symbolverdi har tydeliggjort at dette er komplekse
starrelser, og konklugonen er ikke entydig. For identitetsverdien ter det vaae
naturlig & hevde at mens byens muslimske befolkning opplever aidentifisere
seg enda sterkere med broen, sa er dens verdi som identitetsmarkar svekket
blant kroatene. Symbolverdien har jeg vurdert som forgket, idet
rekonstruksjonen foruten & ha gjeninntatt forgjengerens karakter av
geografisk marker, ogsa baaer videre minnet om dennes undergang og
dermed forbundne symbolske tilskrivninger.

Vi ser atsd at det er fullt mulig & hevde det som ter ligge til grunn for at
den rekonstruerte broen er blitt innskrevet pa verdensarvlisten, nemlig at
kulturminneverdien langt pavei er viderefert i og med rekonstrukgonen; ja,
for enkelte delverdiers vedkommende endog forgket. Nar dette er mulig,
synes det, som i tilfellet Holmenkollen kapell (jfr. falgende kapittel), & bero
pé opplevel sesverdienes relative dominans; pa at verdien av bade original og
kopi i hovedsak hviler pa opplevelsesverdier. Det er neppe kontroversielt &
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hevde at kulturminneverdien av svel den opprinnelige som den rekonstruerte
broen i hovedsak konstitueres av kunstverdi og symbolverdi — begge
opplevelsesverdier. Og opplevelsesverdier synes mindre sensitive for
objektets ontol ogiske status enn hva dokumentverdier er.
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ArchitectureWeek.com .

Figur 2: Hvelvbuens konstruksjon, stenene sammenholdt med dyvler og kramper.
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Figur 3: Broens hovedbestanddeler, tverrsnitt
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Figur 6: Plakat, Mostar 2004
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Figur 7: Den rekonstruerte broen i 2004.

Figur 8: En av de fa gjenbrukte stenene i parapetet.
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B oLy e
Figur 9: Merkede brosten fra

Figur 10: Kramper innstgpesi bly
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Figur 12: Tiltagende patinering.
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Figur 15: Broens kollaps
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7. Kapellet i skogen

7.1. DET OPPRINNELIGE MONUMENTET

Holmenkollen kapell ligger i Holmenkollasen nordvest for Oslo sentrum, i et
randsonelandskap hvis bebyggel sesmanster lenge var diktert av
Holmenkollbanens buktende trasé i det stigende terrenget. Da kapellet ble
oppfart rett etter forrige arhundreskifte, var det i et skoglandskap med innslag
av noen starre bygninger i dragestil, snarerei Nordmarka enn ved inngangen
til den (figur 1). Idag oppleves situasjonen anderledes; byen har rykket tettere
p&, ikke minst befinner kapellet seg i umiddelbar naarhet av Holmenkollen
nasonalanlegg, Norges mest besgkte turistattrakson. Der kapellet
opprinnelig var tett omsluttet av gammel granskog, kneiser rekonstruksjonen
pa en nesten naken bergknaus. Man fér ikke lenger inntrykk av & befinne seg
i skogen, men i hgyden i skoggrensen, i et tildannet og omkalfatret |andskap,
gjennomskéret av brede konkurransel gyper og den sterkt utvidede
Holmenkollveien, som passerer like nedenfor kapellet.

Det opprinnelige kapellet, som ble tatt i bruk som bedehusi 1903, var
tegnet av den Berlin-utdannede arkitekten Peter Andreas Holger Sinding-
Larsen (1869-1938) i 1894. Etter en pasatt brann i 1992 stod kapellet
gienreist i en lett endret skikkelsei 1996, denne gang tegnet av arkitekt Arne
Sedal (f. 1950)

K apellet ble bygget som Norges angivelig farste sportskapell,* og det er
naturlig a se 1800-tallets fremvoksende interesse for friluftsliv som en viktig
del av bakteppet for dets tilkomst. Med romantikken inntraff en omveltning i
borgerskapets syn pa naturen. Der man tidligere bare hadde oppskattet
naturen i sterkt kultivert form, ble ogsa den ville natur i perioden 1820-60
gradvis gjenstand for en annen og mere hengiven betraktning. Under
innflytelse av kontinental og engel sk filosofi omsatt i europeiske trender

* Finn Holden, «Institusjoner etter Holmenkollbanens &pning», Vinderen historielags medlemsblad 59, &rg. 14,
nr. 3 (2006), s. 20. Karin Berg omtaler kapellet som «en av landets aller farste sportskirker» (Karin Berg,
«Holmenkollen kapell, Kongsseter og bakke», Skiforeningens arbok, 1996, s. 67), men oppgir i en epost at hun
ikke har noen grunn til &tro at andre var tidligere ute. (Epost til forf. 08. sept. 2011)
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utviklet Christiania-€liten i denne perioden en ny og mere deltagende
holdning til naturen,? og Holmenkollen ble den viktigste arena for et
voksende friluftsinteressert publikum.® «Efterat Skovene ere gaaede over i
Christiania Bys Besiddelse, har dette vinterlige Sportdliv taget et stort
Opsving. Det hgrer nu med til de eiendommelige Sider ved Livet i
Christiania,» skrev historikeren og friluftspioneren Y ngvar Nielseni 1894.*
Noen &r senere skulle 8pningen av Holmenkollbanen tilgjengeliggjere
nordmarksskogene for et enda starre publikum. Omkring banens endepunkt
lokket etterhvert et helt kompleks av frilufts-baserte institugoner: sportsstue,
turisthotell, restaurant og sanatorium — og etterhvert ogsé kapell.®

| arbeidet med atilrettelegge de bynage skogene for Kristianias
befolkning, kan én mannsinnsats vanskelig overvurderes. Hans Hagerup
Krag (1829-1907; figur 2) m&havaat en av det sene 1800-tallets mest
energiske nasjonsbyggere. Som veidirekter gjennom en periode pa nesten 30
ar (1874-1903) bidro han sterkt til & pne innlandet for allmenn ferdsel. Han
hadde «[...] et direkte genialt blikk for sammenhengen mellem et lands
materielle fremgang og utviklingen av dets kommunikas onsnett,» skrev
Aftenposten p& hundredrsdagen for hans fedsel.® Og dette blikket blei hay
grad vendt mot Holmenkollen og V oksenkollen, som under Krags sterke
medvirkning ble innfallsporter til Nordmarka.

2 Sosiologen Leif Kére Solberg gir i nett-artikkelen Den urbane falelsen for natur en innfering i de
mekanismer som bidro til at Christiania-borgerskapet begynte a dyrke friluftsliv.
(http://www.revierhavnen.no/ ?page_id=93, lest 12.10.2011) Sosiologen Rune Slagstad sondrer mellom
«oppdagelsen» av Nordmarka som sommerterreng — dette skjedde allerede pa 1840-tallet — og som skiterreng:
Farst mot slutten av 1800-tallet ble skiene tatt i bruk av byfolk til fritidsrekreasjon, og store deler av
befolkningen fikk gynene opp for vinter-Nordmarka. P& 1890-tallet kunne det vaere s3 mye som 10.000
skilgpere ute i 1@ypene pé en god helg, hevder Slagstad, som ogsa skriver interessant om skilgpingen som
deltagelse i et nasjonalt og moralsk prosjekt. (Rune Slagstad, (Sporten). En idéhistorisk studie, Oslo, Pax,
2008, ss. 203, 219) | motsatt retning erindrer Herman Smith-Johannsen (1875-1987(!)) fra sine farste & pa ski
i Nordmarka, pa 1880- og 1890-tallet: «Den gangen var vi ikke flere som gikk i Nordmarka enn at alle kjente
hverandre.» (Andreas Vevstad, Det begynte med Frogner seter skogen. Oslo kommunes skoger 1889-1989,
Oslo, Aschehoug, 1989, s. 14)

3 Aktiv tilretteleggelse farte etterhvert til at en stor del av publikum ble trukket til Holmenkollen, p&
bekostning av andre turmdl. Juristen Johan Henrik Borrebak (1860-1921) skriver i 1903, tydelig forternet
over Holmenkollens foretrukne posisjon som friluftsarena: «<Men Reaverkollen[i Lillomarka] er glemt; dens
Saga er glemt — dens Sagn er glemt. Der er ingen Restauration deroppe, og saa er der jo ingen optraakket
Sauesti didop. Kristianiafolket er som Sauen — der nogle gaar foran, der gaar de andre efter. Og naar nogle af
Hovedstadens floshatkleedte Sportsmaand engang har faaet udskreget Holmenkollen som det eneste
saliggjerende Sportsudflugtssted, maa naturligvis alle de andre gaa den engang optraakkede Sti. De har da
Forngielse ved at kjende sig som hjemme — som paa Karl Johan —, hvor de den hele Tid maa gaa med Hatten i
Haand.» (Johan Henrik Borrebak, Paa uvante Stier. Fodture i Kristiania Omegn, Kristiania, Jacob Dybwads
Forlag, 1903. http://runeberg.org/borrebek, lest 10. mai 2011)

4Yngvar Nielsen, Christiania og omegn, Christiania, 1894. Sitert etter Slagstad, op.cit., s. 218.

® Holmenkollen Turisthotel (ark. Holm Munthe) stod ferdig i 1889 (brent 1895), samtidig med samme arkitekts
serveringssted Peisestuen («Holmensagtheren») ved Besserudtjernet (flyttet 1997). To & senere ferdigstilte
Holm Munthe Midtstuen Sanatorium (samtidig med Frognerseteren Restaurant) og i 1896 stod Sportsstuen
(idag Holmenkollen restaurant) av samme arkitekt ferdig. Balthazar Langes Holmenkollen Sanatorium stod
ferdig i 1894. (Store norske leksikon, s.v. «<Holmenkollenx, lest 20. okt. 2012, www.snl.no; jfr. ogsa Else Boye,
«Etablissementene p& Holmenkollen og V oksenkollen», Byminner 16, nr. 3 (1970), ss. 12-15, og Jens
Christian Eldal, Historisme i tre: «sveitserstil», byggeskikks-romantikk og nasjonal egenart i europeisk og
norsk trearkitektur pa 1800-tallet, dr.philos.-avhandling, Acta humaniora 41, Universitetet i Oslo, 1998, s.
230f)

5 «Veidirekter Krag — Et hundredrsminde. Mannen som &pnet Holmenkollen og Voksenkollen for oss»,
Aftenposten, morgen, 8. aug. 1929.
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Veidirektgrens nevg, dikteren Vilhelm Krag, gir et innblikk i onkelens
ukonvens onelle méte & vinne innflytel sesrike alliansepartnere pa

Det vil altid blive en Gaade for alle Mennesker, hvordan Veidirektaren fik
Borgermester Rygh, den besindige, tynde, terre og forfaardelig flinke
Borgermester Rygh, han som senere blev Statsraad og alt muligt andet, — det vil
altid forblive en Gaade for ale Mennnesker, hvordan Veidirektaren fik
Borgermester Rygh med paa den eventyrlige Expedition fra Holmenkollen til

V oksenkollen. Der traakkede det bustede Skautrollet farst og havde den pene
pertentlige Borgermesteren med sig over Stok og Sten gjennem Brisk og
Klunger; «nei, jeg vil ikke mer! jeg vil ikke mer!» klynkede den fine pene
Manden. «lkke se Dem tilbars! Harer De! Ikke se Dem tilbars» brummede
Skautrollet. Og dade var kommet saa hgit op, at Borgermesteren var mest kvit,
tog forlade mig Skautrollet et stort Terklasde og bandt om Hovedet paa
Borgermesteren for Sikkerheds Skyld! For at han ikke skulde se sit Snit til at
snu sig og se! Og saa slahte det ubarmhjertige Skautrollet videre med det arme
blindede Menneske, — helt op til Udsigten, hvor Kragstenen nu staar, sladbte han
Borgermesteren. Men der stansete han, 1gste Tarklsadet og snudde ham:
«Vaasaagod! Nu kan De faa Lov!» Og nu saa Borgermesteren. Hele Vidunderet
nedenunder saa han. Og nu skjante han hvad V eidirektaren havde ment. Og fra
den Stund af havde ikke V eidirektaren nogen taprere Tilhaanger end den
maagtige Borgermester; dermed havde han seiret.”

Nar Krag dro borgermesteren til skogs, var det pga. engstelse for at de
bynazre skogomréadene skulle gatapt for byens befolkning. Ved Thomas
Heftyes ded i 1886 var Krag og mange med ham redd for at Heftyes store
eiendom, Frognerseterskogen — et sammenhengende skogomrade pa 7.170
mal fra et stykke nedenfor Svendstua over Tryvannshagda og inn mot
Skjennungen og Bjordammen — skulle bli uthogd i privat regi. Krag hapet,
ifalge Rune Slagstad, & vinne Rygh for et kommunalt initiativ i saken.®
Frognerseterskogen ble kjgpt av kommunen i 1889 uten at borgermesteren
var direkte involvert,® men bortfgrelsen av Rygh til Voksenkollen bar andre
frukter: 1 1888 allierte Rygh, Krag og lungelege dr. Ingebrigt C. Holm seg i
«Selskabet for Anlagggene paa Holmen- og V oxenkollen» («Holmen- og

V oxenkol sel skabet»), der Rygh ble formann. Selskapet kjgpte opp ialt 600

7Vilhelm Krag, Dengang vi var tyve Aar, Oslo, Aschehoug, 1927, s. 124.

8 Slagstad, op.cit., s. 213

9 Magistratens innstilling, «Sag No. 44 (1889) Angaaende Indkjgb af Frognersasteren med Skove og af
Skarpsno», viser at kommunen hadde langsiktige mal med det forestdende kjgpet. Det var en stor
skogeiendom, tilsammen 7.170 mal, som ville gi en god avkastning pa kjgpesummen, 250.000 kroner, som
ogsd innbefattet bygningene pa Frognerseteren. Den kommunale komité som skulle vurdere kjgpet betonte
skogens rekreative betydning: «Det er en kjendt Sag, at Publikums Sands for at sgge ud i den frie Natur, naar
Anledning dertil gives, i de senere Aar haver udviklet sig stagkt, og at Frognersageren med den sjaddent
smukke Beliggenhed har i saerlig Grad vaaret et besggt Udsigtssted... Man anser det ufornedent at begrunde
den i flere Henseende store Fordel, som det vil medfare for Byen og dens Befolkning, at disse
Skoveiendommettil alle tider sikres.» (Sitert etter Vevstad, op.cit., s. 33f.)
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mal skog av gardene Vestre Holmen og V oksen for «at nyttiggjere de for
Jiemedet indkjgbte Aredler [...] som Udfartssteder for Kristianias
Befolkning».'® Mindre arealer ble solgt til tomter for hoteller, kuranstalter og
boliger,™ meni al hovedsak ble skogen stilt til publikums rédighet. Mens
Frognerseterskogen skulle drives forretningsmessig, men allikevel vaae
tilgjengelig for publikum, skulle altsd Holmen- og V oksenkollen vaare en rent
rekreativ «Skovpark».

For at befolkningen skulle kunne dra nytte av arealene métte de imidlertid
tilgjengeliggjeres, og falgelig métte det etableres en infrastruktur. Gjennom
«Holmen- og V oxenkolsel skabet» fikk Krag, «dels med Bidrag af
Kri[stiani]a Sparebank og Bramndevinssamlag, dels ved Midler, indsamlede
bl. KriaUngdom, [...] anlagt den kostbare V ejforbindelse Kria—Holmen—

V oksenkollen—Frognersageren.» Vilhelm Krag, som sommeren 1891 var
med pa & stikke ut veien fra Holmenkollen til Voksenkollen, far igjen ordet:

[...] den Veien havde han [onkelen] maset med i mange Aar og nu skulde den
endelig stikkes ud. V oksenkollen var nemlig Veidirekterens fixe Ide, der var
ikke Fred at faafor V oksenkollen. Nu havde de netop faaet Holmenkollen
faardig og Folk syntes der var aldeles nydeligt deroppe. Naar de farst var
kommet did, var det som de var kommet til Verdens Ende. Det faldt ingenind at
det kunde findes noget ovenfor Holmenkollen, som kanske var endda
nydeligere, ingen anden end V eidirektaren, dette buskede Skogtrollet, som
trampede om i Ur og Ulande og aldrig kunde slaa sig tilro etsteds, men altid
maatte dybere ind i Skauen, hgiere op i Heiene. Saa naar nu folk sad paa
Holmenkollen og ned Udsigten pent og fredeligt, saa kom atid Veidirekteren
farende: «Jamen V oksenkollen!» Var der levende Fred at faa for ham? Var det
rart, om Folk blev sinte og gnskede baade V oksenkollen og Veidirektaren
Pokker ivold.?

Det var imidlertid Holmenkollbanen som skulle dpne nordmarksskogene for
det store publikum; veien gjorde nok vandringen enklere, men det var fortsatt
langt til skogs, og bilen var pa denne tid knapt introdusert i Norge.™
Holmenkollbanen er primaat ingenigrene Halvor Heyerdahl og Albert
Fenger-Krogs verk, men bade dr. Holm og veidirekteren engasj erte seg sterkt
for byggingen av banen.™® Denne Nordens farste forstadsbane ble fremfert fra

10 Finn Holden, «Hans Hagerup Krag», Vinderen Historielags medlemsblad 47, &rg. 11, nr. 3 (2003)
1 Norsk biografisk leksikon, s.v. «Ingebrigt Holm, 14. okt. 2011,
http://snl.no/.nbl_biografi/Ingebrigt_Holm/utdypning

12 salmonsens konver sasjonsleksikon, 2. utg. (1915-30), s.v. «Holmenkollen»

8 Krag, op.cit., s. 123f.

4 Norges ferste bensindrevne bil, en Benz Phaeton, kom til Gjgvik i 1895 for & settesi trafikk i
Gudbrandsdalen.

15 Norsk biografisk leksikon, s.v. «Albert Fenger-Krog», 14. okt. 2011,
http://snl.no/.nbl_biografi/Albert_Fenger-Krog/utdypning. Rune Slagstad gir en gijennomgang av
Holmenkollbanens tilkomst (Slagstad, op.cit., s. 205ff), det samme gjer Knut A. Nilsen i boken
Nordmarkstrikken: Holmenkollbanen gjennom 100 ar, Oslo, Aschehoug, 1998.
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Majorstuen til dagens Besserud stasjon (dengang Holmenkollen) i 1898 (til
Frognerseteren i 1916), og var langt pa vei tenkt som en utfartsbane. Men for
asikre et stahilt trafikkgrunnlag anskaffet A/'S Holmenkolbanen et tomtebelte
langs banen, som solgte videre byggeklare tomter til en ny urban
middelklasse.*® | Igpet av f& & oppstod en nagmest lineaar bydel omkring
banen.

Vi er nafremme ved det som Aftenposten i sin tid kalte «Slutningsleddet i
Krags Holmenkolplaner,» det som «giver en Nggle til Forstaaelsen af hans
K arakter», nemlig kapellet.'” «[M]annen, som gav Oslo-ungdommen
nakkelen til Nordmarken», medstifteren av Turistforeningen og den svorne
friluftsmann var nemlig ogsa prestesgnn, og, stadig if@lge Aftenposten, «en
utpreget religigs Natur»'®; Han ville ngdig forsake hverken sgndagstur eller
kirkegang. Krag var ikke alene om & fale at han forsgmte seg hva enten han
gikk til skogseller til kirke sendag morgen: «{...] der [er] mange, der
undlader at komme til Holmenkollen, fordi man er nadt til at traffe Valget
mellem en Tur derop og sin Sgndagsgudstjeneste.»™® Rune Slagstad uttrykker
det allmenne grunnlaget presist: «Pa[...] protestantisk hold var en opptatt av
at dyrkelsen av skaperverket ikke skulle komme i veien for tilbedelsen av
Skaperen, som ogs var Markas skaper.»”

Det er nok i gnsket om a forlike det religigse behov med friluftsinteressen
at man finner grunnlaget for det initiativ som ble tatt under et mete i
«Holmen- og V oxenkol sel skabet» 6. oktober 1890: Det ble da vedtatt, nok
etter Krags henstilling, & avsette en tomt pa ca. 10 mal «til et Kapel paa
Holmenkollen».? Vel et & senere trykte Aftenposten s en invitasion til et
offentlig mgte om saken. Invitasjonen var signert av Krag og Bredo
Morgenstierne. %

16 gagstad, op.cit., s. 208
g «Veidirektar Krag — et hundredrsminde», Aftenposten, morgen, 8. aug. 1929

Ibid.
19 «Kapel paa Holmenkollen», Aftenposten 15. feb. 1892. Ved innvielsen av kapellet f&r vi en forklaring som
g& mer i retning av at ungdommen i stigende grad uteble fra gudstjeneste til fordel for friluftslivet: «[...]
Kirkevenner havde med Bekymring set, hvorledes Ungdommen Sendag efter Sendag forsemte Guds Ord, og
kun de Eldre fyldte Gudshusene. Vistnok var den stedse stigende Sans for Idrag og for den vakre Natur et
Gode, idet den farte Ungdommen bort fra mange Fristelser. Men det var sergeligt, naar denne Kjaalighed til
|draeten tog saadan Overhaand, at den farte bort fra Kirken. / Da var den Tanke opstaaet hos en varmt
interesseret Kristen at bygge en Kirke oppe i Hgiden, borte fra Taagehavet og Menneskemylderet. Kunde
Naturelskerne og |dragsdyrkerne finde Veien mod Hgiden, kunde de ogsa finde Veien herind under Kirkens
Tag. / Og Tanken blev grebet af flere og flere, indtil nu denne vakre Kirke stod reist med store Ofre, men
baaret af megen Kjaarlighed.» («Holmenkollens kapel. Den fgrste Gudstjeneste», Aftenposten, aften, 2. feb.
1903)
2 glagstad, op.cit., s. 239.
2 Holmenkolkapellet. [Saertrykk (?) av ukjent publikasjon, 1907; lest i ark. Arne Sedals arkiv]. Samme kilde
benyttes ogsa &penbart av Nils Jacob Tgnnessen i to artikler: «Fra 1890 til 1985 — Holmenkollen Kapells
historie», i Ris Menighetsblad, mai 1985, og «Holmenkollen kapell’s historie», i Vinderen historielags
medlemsblad 3, &g. 1, nr. 3 (1992)
22 «Kapel paa Holmenkollen. De, der maatte interessere sig for Istandbringelse af et Kapel paa Holmenkollen,
indbydestil at deltage i et Made, der vil blive afholdt Sendag den 20. December ki 5 2 Eftermiddag i
Missionshuset, Agersgaden. Kristiania, 18. December 1891, sign. Hans H. Krag / Bredo Morgenstierne.»
(Aftenposten, 18. des. 1891)
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Grunnlaget for juristen og statsgkonomen, professor Bredo
Morgenstiernes (1851-1930) engasjement i kapellsaken synes mindre
dpenbart enn Krags, men han var om ikke annet en «ivrig dyrker af norsk
heifjeld». % Morgenstierne delte ellers ikke den utpregede nasjonalsinnethet
man forbinder med den retrospektive, nagjonale stil som det ferdige kapellet
eksponerte: Da han pavei til sitt arbeid som Universitetets rektor fant det
norske flagget vaiende over samme institugon den 7. juni 1905, beordret han
det strgket. Som unionstilhenger og venn av Oscar |l fant han det ikke
passende & feire 7. juni-vedtaket.*

Av bekjentgjerelsen fra metet der ideen om kapellet ble presentert
offentlig, fremgar at initiativtagerne sa for seg et spleiselag med bred
deltagel se pa tvers av klassetilharighet:

Vor Tanke og vort Haab er, at dette Gudshus skal kunde reises, foruden ved
Hjelp af sterre Bidrag, tillige ved et betydeligt Antal smaa Bidrag fraalle
Samfundskladser vidende om, hvor udbredt Trangen er til, at der kan blive
Anledning til at overvaare en Gudstjeneste heroppe i vor Bys vakre og storslagne
Skovpark.

Tanken om kapellet som et naa sagt trans-sosialt prosjekt viser seg ogsai
oversikten over steder der det var lagt ut lister for tegning av bidrag, bl.a
Krigtiania Arbeidersamfund, Kristiania Vestre og @stre Arbeidersamfund og
Svend Foyns Borgerskole.”> Ambisjonene ble ikke innfridd: | 1896 meldte
Aftenposten at byggekomiteen® dlett ikke hadde oppgitt sin ambisjon, «trods
den ringe Tilslutning dette Projekt har vundet blandt det store Publikum.»?’ |
1907 konstateres det resignert:

Ved Indsamling paa Basser er der ikke indkommet betragtelige Belgb, og der
har hos den store Almenhed kun vist sig liden Interesse for Sagen. Som
Exempel herpaa kan naevnes, at man flere Gange paa Holmenkol dagen har ladet
Bybud staa med Indsamlingsbgsser ved de mest befsardede Steder paa
Holmenkollen; men der er ved disse Anledninger endog ikke indkommet saa
meget, at man har havt Penge nok til deraf at betale vedkommende Bybud.?®

Heller ikke starre aktarer — saarlig hadde man forhdpninger til Kritiania
Sparebank og Kristiania Braandevinssamlag — stettet opp om prosjektet.

2 Wilhelm Keilhau, «Bredo Morgenstierne 70 aar idag», Aftenposten morgen, 11. nov. 1921

2 Thorleif Andreassen, «Firte flagget», Aftenposten, morgen, 1. mai 2005

% «Kapel paa Holmenkollen», Aftenposten, aften, 15. feb. 1892

% Byggekomiteen bestod av fru banksjef Henriette Andersen-Aars, overrettssakfarer J.I. Brun, byr&sjef Olaf
Badtker, pastor Thore Godal, arkitekt O.B.T. Johnsen, veidirekter Krag, bryggerieier E. Ringnes og
formannen, professor Morgenstierne. (Tennessen, «Holmenkollen kapell’s historie», [u.pag.])

27 «Kapel paa Holmenkollen?» Aftenposten 1. feb. 1896. En av bidragsyterne var Henrik |bsen, somifglge
Daniel Hakonsens monografi fra 1981 skal ha besvart henvendelsen om bidrag slik: «Ifalge Deres opfordring
oversender jeg Dem herved 10 kroner som bidrag til opferelsen av et kapel paa Holmenkollen. Jeg finder det
ikke godit forsvarligt at afgive mere il dette gjemed sdlenge vi har de mange frysende nedlidende mennesker
omkring oss.» (Gjengitt etter artikkelen «Mennesket og kunstneren», Aftenposten, morgen, 27. okt. 1981)

2 Holmenkolkapellet, op.cit.
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Faktisk var de to sterste bidragsyterne initiativtagerne, Krag og
Morgenstierne, som bidro med de betydelige belgp av hhv. 5.750 og 5.100
kroner.?® Kanskje var det som Vilhelm Krag spakefullt antydet: Folk var géit
lei av veidirektarens stadige gndl, og regnet med at en sak han gikk i bresien
for, uansett ville finne sin lgsning.

Manglende giverglede tiltross ble det i 1894 innbudt til
arkitektkonkurranse, der det innkom ikke mindre enn 27 bidrag.*® Den unge
Holger Sinding-Larsen ble av bedemmel seskomiteen® utpekt som vinner
med sitt utkast til trekirke. Utkastet hadde som «motto»* et tegnet merke
som forestilte en kongle. Annen premie ble tildelt utkastet «Skovkapel», en
stenkirke tegnet av arkitekt B[althazar] Lange.*® Om vinnerutkastet uttalte
komiteen:

Planen er godt disponeret og har gode Forholde. Ikke at anvende Midtgang maa
i dette Tilfadde ansees for berettiget, seameget mere som den ene Sidegang her
ved at lagggesi Sideskib bliver temmelig bred. Opbygningen viser udvendig
vakre Grupperinger og tiltalende Forholde, dog maa som svagt Punkt naevnes
Partiet paa Korets Sydside, — Bygningens Indre har ogsaa tiltalende Forholde,
dog virker den nordre Korvagg noget ensformigt. At Lyset falder ind i Kirken
saavidt hgit er heldigt.®

Konkurransens generelle niva var lite egnet til & vekke begeistring i Teknisk
Ugeblads redaksjon:

Man havde nagret den forventning, at en vesdekamp om en s tiltraskkende
opgavei en tid, da sansen for det overleverede og nationale er sterkt vakt,
skulde kunnet frembringe et arbeide, der, bygget pa grundige og alvorlige
studier av vor gamle bygningsstil havde frembragt tegninger til et nationalt, for
Norge eiendommeligt gudshus. Men de talrige forsgg i denne retning viser
gjennemgdende mangel pa personlig tilegnelse af den fine arkitektoniske and i
vore gamle tradoygninger, og de fleste af forfatterne har sldet sig tiltdls med at
optage de mest igynefaldende ydre eiendommeligheder, samtidig med at de af
praktiske hensyn har méttet bryde med stavkirkens konstruktionsprinciper. Ved
en s3 udprasget konstruktions-arkitektur som stavkirkens er denne

2 Til sammenlikning var gjennomsnittlig &rslgnn 130 kroner for en tjenestepike i en norsk by i 1900. (Tabeller
vedkommende Arbeidslgnninger i Aaret 1900. Norges officielle Statistik, fjerde Rekke Nr. 60, Det statistiske
Centralbureau, Kristiania 1903, s. 22. http://www.ssh.no/histstat/nos/nos_iv_060.pdf, lest 21. juni 2011)

% Bidragene er omtalt i «Bedgmmelseskomiteens Udtalelse om de indkomne Konkurranse-Udkast til Kapel
paa Holmenkollen», bilag til Teknisk Ugeblad 13, nr. 14 (1895)

31 K omiteen bestod av arkitektene Waldemar Hansteen, Adolf Schirmer og Bernhard Steckmest, foruten Krag
og Morgenstierne. (Ibid.)

32| spalten «Teknisk Sprogbrug» i Teknisk Ugeblad 13 (1895), s. 145 pdpekes at bare ett konkurranseutkast
hadde forstatt ordet «motto» korrekt, nemlig som «et tankesprog, hvilket kun kan udtrykkes ved mindst en hel
setning, enten fuldstendig eller i forkortet form, f.eks. “ per ardua ad astra’ [...]» — de gvrige hadde ngyd seg
med «tegnede [merker], kjendeord eller bogstaver».

33 «Kapellet paa Holmenkollen», Aftenposten 1. april 1895

3 «Bedgmmelseskomiteens Udtalelse», op.cit.
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behandlingsméde nemlig efter vor mening ligefrem adel seggende for den
arkitektoniske idé. / Eiendommeligt er det ogsa at begge de premierede udkast
sagodtsom savner enhver tilknytning til vore gamle kirkebygninger. / Det af
bedgmmel seskomitéen som no. 1 udpegede udkast forekommer 0s noget magert
og lademaessigt til at vaare kapel for en stor by’ s friluftspublikum. [...] Den
valgte byggemade med panel og pap mé betegnes som lidet passende for en
bygning med denne bestemmelse.*®

Vel fordi bedemmel seskomiteen var forbeholden i sintilslutning til de
premierte utkast, kanhende ogsa fordi veidirektgr Krag (som satt i begge
komiteer) helst hadde sett at vinnerutkastet refererte til
stavkirketradisjonen,* bestemte byggekomiteen & avholde

[...] en ny Konkurrence, saasnart Midlerne tillader det. Komiteen har med
Arkitekterne holdt nogle Mgder, og samtlige i Diskusjonen deltagende har vearet
enige om, at skulde et Kapel anbringes paa Holmenkollen, burde man faa istand
noget monumentalt i Harmoni med de gvrige Bygninger deroppe, hvorfor flere
holdt paa, at Kapellet burde udferes af Sten.*’

Ingen av disse ambigjonene — ny konkurranse og kapell i sten —ble imidlertid
realisert. Det som til syvende og sist ble bygget, nok etter at utkastet var blitt
omarbeidet opptil flere ganger,® var en modifisert utgave av Sinding-Larsens
utkast:

[...]dahans oprindelige Udkast ikke fandtes ganske tilfredsstillende, blev det
senere noget modificeret, saaledes at det gav bedre Anledning til ved
Anvendelse af svaat Temmer at bevare Erindringen om den gamle norske
Trasbygningskunst.*

Arkitekten for rekonstruksjonen, Arne Sadal, karakteriserer det gamle
kapellet (figur 3) som en typisk norsk langskipet trekirke, hvor enkelte trekk
skal minne om en stavkirke. Konstruktivt ble det ikke bygget som en
stavkirke; veggene fulgte datidens r&dende konstruksjonsprinsipp, panelt

35 «Udstillingen af konkurranseudkast til Holmenkol-kapellet», Teknisk Ugeblad 13, 1895, s. 149. Her
fremkommer interessante opplysninger om utviklingen av Sinding-Larsens prosjekt: Som utkast hadde det
altsd minimal referense til «vore gamle kirkebygninger». Vi f&r ogsa vite at arkitekten hadde valgt «panel og
pap» — med andre ord panelt reisverk — som byggemate. Hvis farsteutkastet er det som klarest uttrykker
arkitektens opprinnelige intensjon, stiller det pastander jeg skal komme tilbake til —om at rekonstruksjonen,
ved anvendelse av stavkirkens konstruksjonsprinsipp, bringer kapellet mer i samsvar med samme intension — i
et nytt perspektiv.

% Krags forbeholdenhet overfor vinnerutkastet kommer tydelig frem: «Undertegnede Veidirektar Krag har
fundet sig mere tiltalt af et par af de andre Udkast med mere eller mindre godt benyttede Motiver fra de gamle
Stavekirker, men vil ligeoverfor Architekternes enstemmige Kritik tiltrasde Pragmieuddelingen.»
(«Bedgmmelseskomiteens Udtalelse», op.cit.)

57 «Kapel paa Holmenkollen?», Aftenposten 1. feb. 1896

8 En tegning, datert 1896, som tydelig hverken er vinnerutkastet fra konkurransen eller det endelige, er
gjengitt som figur 4.

3% Holmenkolkapellet, op.cit.

242



AUTENTISITETENS RELEVANS: HOLMENKOLLEN KAPELL

reisverk.* Reisverket ble benyttet som pittoresk illusjon, der ledd som
illuderte hjarnestol per, sviller og stavleggjer ble markert med ekstra panel.
Nar man i Holmenkollen sdvel somi andre stavkirkeinspirerte kirker avstod
fra ekte stavkonstruksjoner, var arsaken nok at panelt reisverk (og det oftere
brukte lafteverk) ga mye varmere rom.**

Stavkirke-trekkene var nok mest dpenbare i krysset, som ble dannet av
fire stolper, hver bestdende av fire sammenkoblede granstammer, som bar
tarnet. Disse var internt forbundet og avstivet med andreaskors og bueknae,
dlik man finner det i stavkirker med hevet midtrom. Takkonstruksjonens
saksesperrer alluderte ogsatil stavkirkene, og reisverket ble — med markering
med litt ekstra panel — benyttet til &illudere hjarnestolper, veggtiler, sviller
og stavleggjer. Ogsa benkevangene gir klare minnelser om middelalderens
kirker.”? (Figur 5, 6, 7, 8)

Eksterigrt bestod stavkirkepreget primaat i det tjarebrune trevirket, tak-
over-tak-virkningen og svalgangen med dverg-arkader. Stavkirkens
karakteristiske vegger, med staende tiler nedtappet i sviller, hadde kirken
ikke, taket var tekket med skifer, ikke spon, og takrytteren, somi 1907
oppgis &vage gitt i gave fraen privatperson®, hadde mere preg av 1600-tall
enn middelalder.* De store vindusfeltene, avsatt for glassmalerier, var
definitivt ikke et motivlan fra stavkirkebyggeriet, men slektet snarere pa
gotikkens katedraler.

Kapellet ble gyensynlig vurdert som meget vellykket. Aftenposten skrev
dagen etter innviel sen, som fant sted 1. februar 1903:

Midt i Skoven ligger det, duttet inde af Traa paa alle Kanter. Sammen med
Granerne | gfter Spiret sigi Veiret, rankt og let som de. Korset paa Taget, de
smaa, lave Vaabenhuslignende Utbygninger, Dagren med de solide Jernbeslag,
hele Stilen bringer Tanken hen paa vore gamle Stavkirker. Og som de gjar det,
passer ogsaa denne moderne Trakirke sammen med Landskabet, danner en
harmonisk Bestanddel af det og staar ikke frem som en brutal igynefallende
Modsagning. / Kirkens Indre kjendetegnes af samme harmoniske Enkelhed som
det Ydre. Loftet hvadver sig frit og hgit, og det brede Vindu i Skibet skaffer
rigeligt Lys. Taget bagres af Bundter af Granstammer, naturlige Sailer, som
ingen Udskjazringer har behavet. Og lave Vinduer bag Alteret og langs Siderne
stemmer godt med de smaa Udbygningers Karakter. / Traeet har beholdt sin
naturlige Farve, ingen Maling er anvendt, men Vaggge og Tag er kun let oljet. /

40 Arne Sgdal intervjuet av forfatteren 20. juni 2011. Alle referenser til Sgdal viser til dette intervjuet, sfremt
ikke annet fremgér.

4 Jens Chr. Eldal, epost til forf. datert 22. november 2011

“2 Jens Chr. Eldal skal hatakk for & ha supplert min analyse. (Ibid.)

43 Holmenkolkapellet, op.cit. Det synes av formuleringen som om det var spiret selv, og ikke belgpet til dets
anskaffelse, som ble gitt i gave: «Gaardbruger Hilmar Holmen har desuden skjaanket Kapellet Klokker til en
Vaadi af Kr. 3 975,00, hvorhos Spiret, Vaardi 150,00, ogsaa er en Gave fraen Privatmand.»

4 utkastet fra 1896 (gjengitt som figur 4) hadde takrytteren sdgar felge av fire fjaler p& hjernene av takfoten,
ikke ulikt Nidarosdomen.
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Kirken var igaar, daden farste Gang togesi Brug, smagfuldt pyntet med
Grangrene rundt Sgilerne, i Koret og langs V agygene, og trods det provisoriske
Udstyr havde dens indre et smukt og vaardigt Preg.*®

Grunnet den anstrengte budgjettsituasjonen var kapellet blitt et spareprogekt.
Sinding-Larsens dekorative ambisoner métte avkortes vesentlig: Treskurden
som er antydet i tegningsmaterialet (jfr. figur 9) blei liten grad realisert, bl.a.
stod andreaskorsene helt uten dekor. Kapellet ble ogsa forsynt med endel
provisorier, ikke minst hva gjelder utsmykning og kirkelig utstyr. | feltene
der pétenkte glassmalerier senere skulle komme (antydet i figur 8), ble det
satt inn vanlig glass.*® Det ble arkitektens senn, kunstneren @ystein Sinding-
Larsen (1900-1979), som skulle fa dette oppdraget i 1924 — pa et tidspunkt
da det tydelig var oppstétt en felelse av lokalt eierskap til kapellet, siden
innsamlingskomiteen bestod av «en rekke interesserte
Holmenkollbeboere».*” Farste del av utsmykningen var et stort glassmaleri i
kirkens vestgavl, ferdig i 1928. Aftenposten skrev:

Det lille vakre gudshus har nu fétt sAasi et helt nytt interigr. Lyset siler som en
underlig farvet balge gjennem det praktfulle veggfelt og skaper rommet
fullstendig om. Det er hlitt en ganske annen stemning av kirke derinne nu enn
for, da dagdyset faldt hardt og grelt gjennem hgie klare ruter inn i det i og for
sig fattigslige interigr. Billedet er en fantasi over Bjergprekenen, i 6 felter.
Inndelingen virker rolig og harmonisk, skjgnt den for en vesentlig del er diktert
av kapellets konstruksjon. De gverste 3 felter domineres av en Kristusskikkelse
med menneskegrupper omkring.*®

Kapellets andre store vindusfelt, korpartiets store vindu mot syd, var utfert
over det kunstneren betegner som utsmykningens hovedmotiv:

oppstandel sen. Komposisjonen gjenga den troende menneskehet og det
himmelske paradis. Det tredje var anbragt i vapenhuset og utfert over Jesu
ord: «Kom til meg alle | som strever og har det tungt», og det fjerde og

4 «Holmenkollens kapel. Den farste Gudstjeneste», Aftenposten, aften, 2. feb. 1903

4 «Som utferende arkitekt planlajeg Holmenkollens kapell med szrlig henblikk p& dekorativ utsmykning med
glassmalerier, hvortil kapellets haie og frie beliggenhet gjer det saarlig skikket. For ikke i nogen retning &
binde den kunstner som engang métte f& med opgaven & gjare, blev de store lysfang mot syd og vest og da
saglig det siste, gjort starst mulig, og bygningens konstruksjon avpasset sdledes at kunstneren vilde ha
tilnaarmet frie hender i valget av den ramme han métte finne best for sin dekorasjon. Den nu foreliggende plan
er i denne henseende utarbeidet i samrad med mig, og jeg ser med glede at min oprindelige tanke med hensyn
til den dekorative utsmykning kan ha utsikt til & bli giennemfert pd en sddan mate som det nu utfarte ferste
glassmaleri og den fremlagte plan viser.» (Holger Sinding-Larsen, «Erklaging av kirkens arkitekt», i: Qystein
Sinding-Larsen, Holmenkollens kapells utsmykning med glassmalerier, Kristiania, Aas & Wahls boktrykkeri,
1924,s. 6

47 «Den kunstneriske utsmykning av Holmenkollen kapell», Aftenposten, morgen, 22. sept. 1928

“8 1hid. Ifalge kunstnerens beskrivelse fra 1924 rommet de tre gverste feltene Kristus «omgitt av andektig
lyttende skarer, mens fariseerne stér i bakgrunnen dels forarget og forstokket, dels tvilende, dels grepet.» De
tre andre feltene rommet hvert sitt motiv fra Bergprekenen, f.v. den barmhjertige samaritan, enkens skjerv og
«Ti hvor din skatt er, vil ogsa ditt hjerte vaare». (@ystein Sinding-Larsen, op.cit., s. 5)
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avsluttende parti i koret, utfert over motivet Jesus som velsigner de sma
barn.*

Alterutstyret var ogsa opprinnelig svaat enkelt, idet en flat trefigur hadde
markert at alteret senere skulle fa en Kristus-skikkelse. Det var Knut
Bergdlien-eleven, treskjareren Sveinung Aanondsen Vasshus (1854-1919)
fra Rauland som fikk oppgaven med den permanente Kristus-figuren i tre
over alteret, som kom pa plassi 1915.% Aftenposten skrev:

Den korsfaestede Kristus med tornekronen paa hovedet er holdt i en stil som
svarer til kirkens noget dystre stemning og staar heldig til omgivel sene.
Kunstneren har med dygtighed og varsom omhu udfert opgaven og fremstillet
en Kristusfigur som i opfatning minder om middelalderens treskjsaerarbeider.
Kristusfiguren er skaaret i amerikansk whitewood og farvelagt hos
dekorationsmaler Carl Lundei elfenbenstoner og med et blegradt |endeklasde,
mens gloriet bag hovedet er blegblaa med guldgrund.®

Et middelaldersk tilpreg hadde ogsa en forgylt salvkalk med skél, utfart i
Stockholm, som var blitt skjenket i gavetil kapellet av den svenske
flypioneren Gustaf von Hofsten i 1912,% samt et utskaret eiketreskap il
oppbevaring av salmebgker o.a., gitt for 1924.> To alterstaker ble gitt til
kapellet i 1913, likedan en alterpute.> Et alterringteppe, utfert i gobelinvev
av Kari Prestgard etter Fraydis Haavardsholms kartong, ble laget til kapellet i
1932.%

7.2 ODELEGGELSEN

| lgpet av 1992 brant syv kirker ned til grunneni Norge, hvorav to var
nagonalt kjent: Fantoft stavkirke og Holmenkollen kapell. Sistnevnte ble
patent natt til 24. august 1992. En tysk sportsfisker vardet brannvesenet kl.
0509. Da seks brannbiler og 18 brannmenn kom til stedet 10 minutter senere,
var kirken overtent. Mistanke om brannstiftel se oppstod umiddelbart. «Dgren
til sakritiet stod dpen da brannmannskapene kom til stedet. Det kan tyde pa
innbrudd og brannpasettel se,» uttalte vakthavende branngjef rett etter

4 «Utsmykningen av Holmenkollen kapell», Aftenposten, morgen, 29. okt. 1934

% Zystein Kostveit, Rauland i Telemark: ei fjellbygd mot Hardangerviddi, Oslo, Landbruksforlaget, 1994, s.
88

51 «Holmenkollens kapel faar alter-udsmykning», Aftenposten, aften, 15. januar 1915

52 «Foruten det hofstenske vaaben barer kalken felgende inskription: “Till Holmenkollens kapel den 13de
oktober 1912 fra Gustaf och Addi von Hofsten”» («Gave til Holmenkollens kapel», Aftenposten, aften, 12.
okt. 1912)

58 Zystein Sinding-Larsen, op.cit., s. 4

5 «Gaver til Holmenkollens kapel», Aftenposten, morgen, 18. mai 1913

%5 «Moderne norsk kunstindustri: Sommerutstillingen i K unstindustrimuseet &pnet idag», Aftenposten, aften,
25. mai 1932
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brannen. Politiet sto imidlertid uten konkrete spor, her somi flere av de
andre sakene, men 20. januar 1993 kom det hjelp fra uventet hold:

— V& hensikt er & spre frykt og faenskap. Frykt for markets makter — det er ogsa
derfor vi forteller dettetil Bergens Tidende. Vi stér bak alle kirkebrannene i
Norge. Det begynte med Fantoft stavkirke. Og vi stopper ikke med de &tte
kirkebrannenetil nd,

fortalte en ung satanist til Bergens Tidende.> Han var anonymisert i avisen,
men ble arrestert samme dag. Han skulle bli herostratisk bergmt under navnet
«Greven», men stevningen var adressert til Varg Vikernes.®

| reportasien er Vikernes frittalende om motivene for ildspasettel sene,
som fremstar som utpreget symbolske handlinger. Om Fantoft forteller han:

En kirke som har vaat forgudet i 800 & var noe ekstra stort for oss. Hadde mer
kraft. Selve dagen var ngye planlagt. Natten til pinseaften 1992 gav
satansymbolet 666. [...] Vi fanget en hare ved Fanafjellet. [...] Ved kirken
halshogget vi den da dgde haren. Kroppen lavi pa kirketrappen. Hodet lavi pa
bakken ved siden av. Poenget var a spre mer sorg. Hapet var at den uskyldige
haren skulle bli funnet, — et symbol pa at godheten skulle brennes pa balet.[...]
Vi hadde planlagt at vi skulle overfalle det farste mennesket som gikk gjennom
skogen. Visste at studenter ofte gér der. Dessverre kom det ikke noen. Det ville
hatt sterre effekt & ofre en ded student enn en hare, sier han.*

Om hensikten med patenningen av Holmenkollen kapell var den samme som
for Fantoft stavkirke, ma man kunne si at den i hay grad ble oppnadd.
Aftenposten skrev dagen etter brannen:

Ved 14-tiden i gér stod en enslig kvinne utenfor politiets sperringer og grét over
synet som mgtte henne. Marit Stray har i flere & veat kapellets faste organist.
Kanskje er det hun som best av alle makter & sette ord pa dette som i disse dager
rammer en hel menighet: — | dag opplever jeg en forferdelig sorg. Det var en
helt spesiell «gjel» i kapellet vart. Ikke minst gjelder dette glassmaleriene, og
spesielt bildet av den oppstandne Kristus, som jeg i ti & hadde mulighet til &
beundre fra orgelkrakken, sier hun. (...)%

% «Brannen kan vaze pésatt», Aftenposten, morgen, 24. aug. 1992. Halvannen uke etter brannen gikk politiet
bort fra tesen om brannstiftelse, og antok det for mest sannsynlig at brannen var oppstétt i det elektriske
anlegget. («Kirkebrann neppe pasatt», Aftenposten, morgen, 6. sept. 1992)

57 Bjgrn Egil Tender, «Djevledyrkere tar ansvar for &tte kirkebranner», Bergens Tidende, morgen, 20. jan.
1993. Tanders journalisiske arbeid med & avslere det satantistiske miljget i Norge er behgrig omtalt i Bjarne
Kvams bok Etterforskende journalistikk, Oslo, Institutt for journalistikk, 1995.

%8 varg Vikernes ble senere i Oslo tingrett demt til & betale Oslo kommune 3 240 000 kroner i erstatning for
det nedbrente kapellet. («kDommen i erstatningssaken mot Varg Vikernes klar i formiddag: Ma betale 8 mill.
kroner», Aftenposten aften 4. des. 1997)

% Tander, op.cit.

50 «— Ikke bygg en kopi av kapellet», Aftenposten, morgen, 25. aug. 1992
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En vektig indikasion p& at en felelse av et betydelig tap hadde inntruffet, kan
leses ut av det lyshavet som oppstod da en stor folkemengde tente levende lys
under en utendgrs haytidelighet pd branntomten julaften 1992.%* Den
opprinnelig katolske tradisjonen med lystenning pa gravplassene kom tilbake
til det protestantiske Nord-Europai mellomkrigstiden, etter at mange hadde
tent lys for dem som dede pa slagmarkene under 1. verdenskrig. Med kong
Olavsdad i 1991 vant skikken terreng i Norge utenfor gravliundene, og ble et
redskap til a uttrykke kollektiv sorg. N&r kongen selv og «kongens kapel|»
med kort tids mellomrom blir gjenstand for omfattende lystenning, viser det
kanhende et slektskap mellom disse sorgsituasjonene.

7.3 BETYDNING SOM RUIN

| avisartiklene fra tiden etter brannen kom mye sorg til uttrykk, men
symbolske dimensjoner ble bare det intakte kapellet til del. Ingen hevdet
f.eks. at ildspasettel sen skulle leses indikativt for at det norske samfunn ikke
evner divareta sosiat dysfunksonelle individer, og at brannruinen dermed
stod som et monument over en samfunnsmessig funksjonsbrist. Kanskje ma
grunnlaget for fravaa av slike betydningstil skrivelser sgkesi dimensjonene:
Der Frauenkirches ruin fremstod som et monument over et helt samfunns
ekstreme villfarelser og en kulturs undergang, vitnet det nedbrente kapellet
mest om et forkvaklet individ, som knapt hadde nadd myndighetsalder da
ugjerningen fant sted. Der tyngden av Frauenkirche-ruinens
betydningsinnhold naar hadde torpedert rekonstruksjonsgnsket, var det sdvidt
vitesingen som offentlig tilskrev brannruinen i Holmenkollen krav pa
monumentalisering. Til det var den antagelig for historisk uvesentlig, og
ildspésettel sen for lite symptomatisk.

7.4. REKONSTRUKSJONEN

@nsket om rekonstruksjon oppstod ganske umiddel bart etter brannen.
Arkitekt Arne Sadal, hvis sgnn ble dgpt i kapellet dagen far det brant,
forteller at da han kom til stedet dagen etter, hadde folk begynt & forsyne seg
med souvenirer fra branntomten.®? Derfor ble det etablert en vaktordning, og
man fikk samlet alle deler (primaat av metall) som hadde overlevet brannen.
Sedal forteller at arbeidet med gjenoppbyggingen bleinitiert innenfor
Holmenkollen Rotary, neamest umiddelbart etter brannen.
Innsamlingskomiteen ble etablert av industrimannen og politikeren Jens-
Halvard Bratz (1920-2005). Ifglge Sedal var Bratz, gjennom sitt

5L «Lys for brent kirke», Aftenposten 27. des. 1992
52 Arne Sgdal intervjuet av forfatteren 20. juni 2011. Alle referenser til Sgdal viser til dette intervjuet, sdfremt
ikke annet fremgér.
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vidtrekkende kontaktnett, en uvurderlig «bakmann» i kampen om
rekonstruksjonen.

Et klart initiativ ble fremmet av menigheten i samarbeid med kirkevergen
i Odlo, idet det ble nedsatt en byggekomité hvis ambision var &

bygge opp et kapell som er mest mulig identisk med det gamle, men med
mulighet til &legge inn visse nye tilleggsfunksjoner — uten at det skal ga pa
bekostning av det estetiske. [...] Mélet er &vaae ferdig med alt utvendig arbeide
til Lillehammer-OL i 1994.%

Saraskt skulle det ikke ga. Ettersom kapellet var i kommunal eie, var
gjenoppbyggingen et kommunalt ansvar. Men fordi kommunen er
selvassurander, forutsatte gjenoppbyggingen en bevilgning over kommunale
budsjetter. Og siden kapellet brant pa et tidspunkt da flere andre kirkebygg
stod for tur, havnet kapellet bakerst pa en prioritert liste som byrad for kultur
og byutvikling, Terje Kalheim, ikke felte seg befayet til & endre pa. «Meni
god tid far & 2000 ber kapellet vare gjenoppbygget,» anfarte Kalheim.® Nar
kapellet likevel klatret palisten, ma forklaringen sgkesi at kommunen
oppfattet viljen til & bidra og at innsamling ville innebaare en substansiell
reduksion av en utgiftspost som uansett kom til & palgpe. Ved a handle raskt
kunne man dra nytte av det momentum som l&i det enna naare fravaet.
Kommunen gikk derfor inn p& en krone-for-krone-ordning, der den forpliktet
seg til & bidra med et belgp som motsvarte innsamlede midler. Da
rekonstruksjons-entreprisen var kostnadsberegnet til 15 millioner kroner,
hadde innsamlingskomiteen med prinsesse Astrid fru Ferner som beskytter
derfor til oppgave & fremskaffe det halve bel gpet.® Byradet fant

budsj ettmessig dekning for det kommunale bidraget i mars 1993%, og
bystyret bevilget belgpet 24. mars, med en klausul om at pengene farst ville
bli utbetalt nar komiteen for gjenoppbygging kunne dokumentere full
finansiering.®” Kontrakt mellom Kirkevergen i Oslo og Lalm Byggservice,

3 «Julaften i ruinene», Aftenposten, morgen, 18. des. 1992. [Intervju med menighetsradsformann Jann T.
Lund]

6 «Nytt Holmenkollen kapell lavt prioritert», Aftenposten, aften, 26. aug. 1992

% Prinsessen formidlet f& uker etter brannen at hun mente kapellet burde bygges opp slik det var, og at hun
gjerne stilte seg i spissen for en innsamling. («Prinsesse vil samle inn til nytt kapell», Aftenposten, morgen, 4.
sept. 1992) Innsamlingskomiteen ble organisert som en arbeidsgruppe i regi av Oslo Handverks- og
Industriforening, og hadde foruten prinsessen falgende mediemmer: tidligere ordferer Albert Nordengen;
formann i Oslo Handverks- og Industriforening, bakermester Per Samson; formann i menighetsrédet i Ris
menighet, Jann T. Lund; arkitekt Arne Sedal; direkter i Oslo Handverks- og Industriforening, Knut I. Westby;
generalsekreta i Skiforeningen, Knut Almquist og konsulent Arne Haukvik. Oslo Handverks- og
Industriforening stilte sin organisasjon til disposisjon for innsamlingen og gjenoppbyggingsarbeidet.
(Pressemelding av 16. september 1992, http://www.byen.org/hoinnsamling.html, lest 21. nov. 2011)

6 «Fant penger til kapellet», Aftenposten, aften, 10. mars 1993

57 «7,5 mill. til nytt kapell», Aftenposten, aften, 25. mars 1993. | juni &ret etter skrev Aftenposten at
innsamlingskomiteen hadde samlet inn 7,5 millioner, og at byrédet foreslar & bevilge et motsvarende belgp.
(«7,5 mill til kapellet», Aftenposten, morgen, 17. juni 1994)
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der det het at kapellet skulle sta ferdig til fellesferien aret etter, ble
undertegnet 7. juli 1994.%

Beslutningen om rekonstruksjon ble foregrepet av en intens debatt. Farst
ut var Kirkedepartementets konsulent, sivilarkitekt Arne E. Segher, som
allerede dagen etter brannen advarte mot & gjenreise kapellet slik det var. «<En
ting er i alefall sikkert: en kopi, uansett hvor tro den métte bli, vil aldri
kunne erstatte det som her er gétt tapt,» uttalte konsulenten, som fremholdt:

Selv om jeg ikke burde si det i dag, er jeg nok av den formening at man her
burde utlyse arkitektkonkurranse for afa et helt nytt prosjiekt med skikkelig
kvalitet, noe som forevrig preget det nedbrente kapellet. Det utfylte omradet
rundt hoppbakken og langrennsarenaen pa en fullkommen méte. Derfor er det
viktig & fAreist et nytt kapell her.®

Konservator Jan Wiig gikk i rette med Segthers avvisning av kopiens
erstatnings-potensiale: «En replika av kapellet vil ha ngyaktig samme
funkgjon, og vil gi ngyaktig det samme visuelle inntrykk som det
opprinnelige kapellet,» skrev Wiig.™ Som tok avstand fraideen om
arkitektkonkurranse pa det grunnlag at man for &vinne en
arkitektkonkurranse ma fremme noe nytt og originalt, noe situasjonen dett
ikke behavde: | utforming, materialvalg og starrelse var kapellet ideelt for
den funksjon det skulle tjene. Wiig advarte imidlertid mot en rekonstruksion
som ogsa gjenskapte svakhetene: Det ville veare meningslgst dikke isolere
veggene, og kapellet ville fa en vesentlig foreket bruksverdi hvis man
benyttet anledningen til & etablere et starre kjellerrom.

Professor, arkitekt Thomas Thiis-Evensen argumenterte i et intervju noen
uker senere for alafolket treffe avgjarelsen:

A kopiere kapellet av frykt for hva som kan komme isteden, er prinsipielt sett et
like irrelevant argument [sic] som aville bygge nytt av frykt for ikke &ville
vage origina. Det avgjegrende er hvordan man definerer kapellets funkson og
forhold til de nagonale symbolverdier som har sin adresse her. Det dreide seg
tross alt ikke om en autentisk stavkirke. Arkitektene fortolket bare stavkirkens
uttrykk pa sin méte. Derfor kan man vise pietet ogsa ved & gjare det samme, la
en ny arkitekt fortolke den samme tradisjonen. Eller man kan gjenreise kapellet.
Men dama det vaare fordi man vurderer nettopp denne bygningsprofilen som en
innarbeidet del av Holmenkollbakkens karakteristiske omgivelser, sidsi som et
nasjonalklenodium i folkebevisstheten.™

% «Tammer fraVagatil nytt kapell», Aftenposten, aften, 13. juli 1994
% «Ikke bygg en kopi av kapellet», Aftenposten, morgen, 15. aug. 1992
™ Jan Wiig, «Nei til konkurranse», Aftenposten, aften, 2. sept. 1992

™ «Lytt til byens vilje!», Aftenposten, morgen, 18. sept. 1992
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Det offentlige ordskiftet ble opphetet datidligere riksantikvar Stephan
Tschudi-Madsen tonet flagg. | debatt med Fortidsminneforeningens Morten
Krogstad tok Tschudi-Madsen sterkt til orde for & gi arkitektene fornyet tillit.
Han ansa det som svaatt viktig at kapellet ikke ble en kopi. Kronargumentet
var, som Erling Skaug papekte noen uker senere, av metafysisk art: «Det vil
vaae fullt mulig & bygge en tro kopi av det nedbrente kapell, men sjelen vil
for alltid vaare borte. [min uth.]»"? Videre var det problematisk for Tschudi-
Madsen at der det gamle kapellet «sprang ut av en nasjonal begeistring som
en parafrase over en stavkirke,» vil «en kopi av en parafrase [...] dett ikke
springe ut av sin egen tid, men vil vaae en nostalgisk kontrabglge. [...] en
kopi av det som forsvant er en slags nostalgisk satprat. Man kan nemlig ikke
spikre syltetgy pa veggen,» mente Tschudi-Madsen. Kunsthistorikeren
anferte ogsd en substansiell forskjell mellom to situasioner: | den som forela,
der alt originamateriale var gdelagt, er man fristilt til & bygge opp noe annet.
Var monumentet derimot bare blitt delvis adelagt, métte vi «gjare alt vi kan
for & gjenreise det, dik at vi kan gi det videre til neste generasjon mest mulig
likt det som var. Men nér det er helt borte, er saken en helt annen.» Poenget
reformuleres mot slutten av debatten:

Hvis kapellet bare delvis var nedbrent og det fortsatt fantes rester av autentisitet
i askehaugen, er jeg ikkei tvil: Det burde gjenoppbygges! Men er alt gétt tapt,
er det borte. La oss for en gangs skyld erkjenne det!

Fire argumenter blir altsd anfart: 1) Originalens gel kan ikke gjenskapes; 2)
En kopi vil ikke springe ut av sin egen tid; 3) Alt autentisk materiale er
adelagt; og 4) Originalen hadde ikke tilstrekkelig arkitektonisk verdi til &
kunne forsvare rekonstruksjon.

Siden det ikke bestrides at kapellet lar seg gjenskape som tro kopi, er det
tydelig ikke frykten for manglende formal originaltroskap som bekymrer
antikvaren: Argumentet om at originalen rommet essensiell informasjon som
ikke lar seg gjenskape, anferesikke. Det som ikke kan gjenskapes er derimot
«gjelen», og dermed er det tydelig at Tschudi-Madsen ansa denne & hatilhold
i originalmaterialet. All den tid kulturminnevernet i positivistisk tradison har
insistert pa rasonalistiske verneargumenter, fremstér det narmest som en slip
of the tongue nér Tschudi-Madsen opphgyer det forventede fraves av en
metafysisk starrelse til kronargument mot rekonstruksjon. Ikke desto mindre
talende for et felt som, bl.a. for & frigjere seg fra anklager om tendensi gst
faleri, har tilstrebet en ragonell basis for en praksis som utvilsomt hviler
tungt pa emosjoner.

Pastanden om at en kopi ikke vil springe ut av sin egen tid, kommenterte
teknisk konservator Erling Skaug noe senere pa fglgende méte:

72 «Viktigst med et nytt kapell», Aftenposten, morgen, 6. sept. 1992
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Folkeopinionen ble betegnet som ekte og tidstypisk da den tidligerei &r,
sammen med antikvarene, reiste seg til forsvar for Vestbanen. Er ikke opinionen
like meget verd nd da den ensker kapellet gienreist? En sa bred og entydig
reskgon ville havaat utenkelig bade i 1930- og 1960-arene. Vi befinner oss
imidlertid i 1990-arene. Kan det tenkes at gnsket om & oppfare en kopi
simpelthen er et genuint samfunnsfenomen?”

Papekningen synes betimelig: Kravet om en kopi, sdvel som kopien selv,
springer ut av sin tid, og kan vanskelig gjare noe annet: Enhver kulturell
ytring er kontemporaa idet den fremsettes. Den kan vaae reakgonaa, eller
atypisk for sin samtid, men & hevde at den ikke springer ut av sin egen tid
innebaarer dikke kalle tingene ved deres rette navn. Der det opprinnelige
kapellet var motivert av en sterk nasjonal begeistring, synes kopien fundert i
en lengsel etter det man hadde mistet. Beveggrunnlaget er like samtidig for
rekonstruks onen som det var for originalen.

Ogsa Tschudi-Madsens tredje argument er verdt alegge merke til, fordi
det er sd symptomatisk for den antikvariske betoning av materiell autentisitet.
Nér eventuelle bevarte partier av en nedbrent bygning er det som far avgjere
om den skal gjenoppbygges, avslagrer antikvarene hva som er sakrosankt for
dem: opprinnelig substans, materiell autentisitet.

Det samme gjar seg gjeldende for antikvarens fjerde argument, som her
riktignok méleses mellom linjene. Posisjonen fremsettes tydeligerei et
senere debattinnlegg, der Tschudi-Madsen holder det mot arkitektene at de
var fravaaende under det offentlige ordskiftet om rekonstruksjonen. Det
undret ham at hans invitt ikke var blitt fulgt opp fra arkitekthold, mens
Norske Arkitekters Landsforbund derimot var snaretil & foreda et helt nytt
bygg da Drammens Teater ble patent og utbrent i desember 1993. Dette til
tross for at «Victor Langlets teater i Drammen fra 186970, bade
arkitekturhistorisk og kvalitetsmessig, er noe helt annet enn Sinding-Larsens
parafrase over stavkirken, fra 1902-03.» ™ Her blir det alts& tydelig at
Tschudi-Madsen anser arkitektonisk kvalitet som et vektigere argument for &
rekonstruere enn publikums venerasjon. Erling Skaug synes dermed 8 ha rett
nér han skriver: «Dertil er karakteristikken ‘kopi av en parafrase’ dobbelt
degraderende, som om man ellers kunne godtatt en kopi av noe skikkelig [min
uth.].»™ Det synes klart at det er dette Tschudi-Madsen mener, dog stadig

8 Erling Skaug, «Gjenreisning av Holmenkollen-kapellet» [kronikk], Aftenposten, morgen, 15. sept. 1992

7 Stephan Tschudi-Madsen, «Fgr murene blir kalde», Aftenposten, morgen, 16. des. 1993. Tschudi-Madsen
viser til artikkelen «Teaterbrannen: Innbrudd like far» (Aftenposten, morgen, 13. des. 1993), der det heter at
NAL «gnsker & gjenoppbygge Drammens Teater som moderne bygning». Riktignok sa fagsekreteer Per Rygh i
forbundet til avisen at det forelatre alternativer: komplett rekonstruksjon, beholde fasaden og bygge inn et
tidsmessig teaterhus, og rive fasaden og bygge et moderne teater i ny stil. «Forbundet er forsiktig med ata
stilling til de forskjellige alternativene, men personlig gér jeg inn for det siste,» uttalte Rygh.

7 Skaug, op.cit.
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med forbehold om bevart autentisk substans (slik tilfellet var med Drammens
Teater, der murene stod tilbake etter brannen).

Sparsmalet Tschudi-Madsen reistei sin kronikk var imidlertid betimelig,
og det ble ikke konsistent besvart av Ole Wiig, davearende president i NAL:

Han [Tschudi-Madsen] kritiserer norske arkitekter for a hatiet etter at
Holmenkollen kapell brant ned, mens vi denne gang rykker ut allerede “for
murene er kalde’. Samtidig sier han at Drammen Teater var en bygning av en
helt annen verdi enn det nygamle kapellet, og gir vel dermed selv svaret for
hvorfor arkitektene henholdsvistier og taler i de to sakene.™

Men hvis kapellet var arkitektonisk mindreverdig, skulle jo det ha veat et
incitament for arkitektene il aivre for areise noe annet og bedrei dets sted.
Fravazet av arkitektstemmer i dette ordskiftet har nok hatt andre érsaker, og
det er nazrliggende atenke at man har valgt Aavstafradtadel i et slag mani
utgangspunktet har vurdert som tapt. Allerede 17. september, to dager etter
Tschudi-Madsens utspill, uttalte ordfgrer Anne-Marit Sehgnes: «(...) For
dem som ensker a bygge et helt nytt kapell, er |gpet kjert. Kapellet blir
bygget i gammel stil.» Hun lovet samtidig at kommunen ikke skulle vaae
noen bremsekloss i saksbehandlingen.”

Antikvarene motsatte seg ikke rekonstruksjonen unisont. Davegrende
byantikvar i Odlo, arkitekt Kjeld Th. Magnussen, uttalte til Aftenposten at
han ikke var glad i kopier, men at han likevel stilte seg bak en kopi av
Holmenkollen kapell, fordi kapellet er si fast forankret i folks bevissthet.™
Man kan spgrre seg om grunnlaget for Magnussens spesifikke aksept kan ha
noen avgrensende funksion overhodet, all den tid et bygg som ikke svarer til
en dik karakteristikk neppe vil vaare aktuelt for rekonstruksion. | et brev
uttalte etaten:

Byantikvaren vil anmode om at restene av opprinnelig grunnmur i starst mulig
grad bevares og brukesi nybygget. Utformingen av nybygget er ikke
umiddelbart en sak for etaten, da s lite av det gamle er bevart [min uth.].
Ettersom det imidlertid i hovedsak tas sikte pa en gjenreisning av kapellet, ville
det i antikvarisk perspektiv ha vaart & foretrekke at arkitektens intensjoner
eller/og den opprinnelige, realiserte lasning ble tilnaamet fullstendig
gienskapt.»™®

Siden bare kirkebygg som er mer enn 90 ar gamle faller inn under
Riksantikvarens — ikke Byantikvarens — ansvarsomrade,®° ville kapellet,

5 OlaWiig, «Brannen i Drammen», Aftenposten, morgen, 22. des. 1993

" «Kapellet blir en kopi» [intervju med ordferer Anne-Marit Saebenes], Aftenposten, aften, 17. sept. 1992

8 «Bybevarer i 30 & pensjoneres», Aftenposten, aften, 16. nov. 1992

 Brev fra Byantikvaren til Plan- og bygningsetaten av 24. juli 1993, saksbehandler Truls Aslaksby. Lest i
gjenpart i Riksantikvarens arkiv, arkivkode A-46, saksnr. 93/3917

% Dette i medhold av kirke- og undervisningsdepartementets rundskriv jnr. 8132-a-1947 av 12. februar 1948,
«Restaurering av kyrkjer og kyrkjeinventar», som tilsa at endringer i kirker eldre enn 90 & skulle vurderes av
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uaktet bevaringsgrad, ikke formelt vaart et antikvarisk subjekt (det var 89 ar
pé branntidspunktet). Like fullt er det verdt & legge merke il at Byantikvaren
her stiller seg dpen for & rekonstruere bygget slik det var oppfart, alternativt
for realisere arkitektens intengjoner. Her vurderer altsi antikvaren det &
overprgve den faktisk byggede situasion som en likeverdig lgsning. Vanlig
antikvarisk tankegang tilskriver gjerne det faktisk byggede en betydelig
historisk signifikans: At en enklere/rimeligere lgsning ble valgt, anses som et
vesentlig historisk utsagn som suspenderer evt. gnsker om & bringe
monumentet i samsvar med arkitektens inteng oner.

7.5. EN «KAUTENTISK» REKONSTRUKSJON?

Da det rekonstruerte kapellet ble vigdet av biskop Aarflot 3. mars 1996, i
naavaa av bl.a. kong Harald og prinsessene Ragnhild og Astrid, markerte det
slutten pa en 19 méneder lang byggeprosess. Det ferdige kapellet var langt pa
vei likt det gamle; «For en som ofte har gétt i Holmenkollen kapell gir
interigret mer inntrykk av at det har foregatt en oppussing,» skrev
Aftenposten noen méneder fer innvielsen.® Likevel hadde mange endringer
funnet sted, og byggeprosessen hadde involvert helt andre verktay og
metoder enn de originaleni sintid var et produkt av. | det felgende skal jeg
forseke dinnkretse i hvilken grad rekonstruksionen av kapellet neemer seg
sitt forlegg pa méter som kvalifiserer det som sakalt autentisk. Kategoriene er
de samme som i kap. 4, men her —som i de andre casene — blir de anvendt pa
et konkret eksempel.

Arkitektens mandat var entydig: Kapellet skulle gjenreises dlik det var.
Men qua nybygg métte det med nadvendighet tilfredsstille gjeldende
bygningsforskrifter, og det var ogsa et gnske & komme Sinding-Larsens
opprinnelige intensjoner nearmere, pa noen punkter & bringe kapellet mer i
samsvar med var tids smak, foruten & etablere fullverdige mate- og
arbeidsfasciliteter.

7.5.1. Formal autentisitet

Formalt er kapellet en modifisert utgave av sitt forlegg. Ikke minst er det
strukturelt betingede ulikheter: For atilfredsstille dagens bygningskrav métte
styrken i konstruksjonen nesten dobles. Dette | gste ingenigr Hermod
Ranningen ved en samvirkekonstruksion: De fire sgylene som bagrer tarnet,
hver bestdende av fire stolper (figur 10), er viderefart, men der det
opprinnelig var en (forblendet) firkantstolpei senter, er det nd en kjerne av

Riksantikvaren. (Grensen var satt til 90 &r fordi et forestdende hundredrsj ubileum gjerne innebar gnske om
moderniseringer.) Rundskrivet er siden erstattet av Miljoverndepartementet og Kirke-, utdannings- og
forskningsdepartementets felles rundskriv fra 2000, T-3/00: «Forvaltning av kirke, kirkegard og kirkens
omgivelser som kulturminne og kulturmiljg».

81 «Kollen-tdrnet nd pa plass», Aftenposten, morgen, 22. okt. 1995
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stél. Hver kjerne er forankret i fjell, og i gvre ende viderefart med strekkstag
opp til tarnet. Strekkforankringen virker sammen med tradisjonelle bueknag
og andreaskors, som gir tarnet | ateral stabilitet. Dessuten er det lagt et
diagonalstag i langskipets gavlvegg, for & oppfylle kravet til sideavstivning.
Staget kunne legges imellom den doble planken som veggen her bestdr av, og
er dermed ikke synlig.®

De synlige strukturelle endringene er derimot utfart i tre. Der Holger
Sinding-Larsens kapell var en for sin tid moderne reisverkskonstruksjon med
plankevegger, falger Arne Sgdals kapell stavkirkens konstruksjonsprinsipp,
med yttervegger bestdende av tiler felt ned i en svill ogi overkant fastholdt
av et stavlegje (kirkens konstruktive strukur fremgar av figur 11). Sgdal fant
ingen holdepunkter for at Sinding-Larsen egentlig hadde gnsket a bygge en
«stavkirke», s det er ikke arkitektens opprinnelige intengoner som her er
realisert.® Spdal medgir at han har tolket dette fritt, og begrunner det med at
han er opplaat i en funkgonalistisk tradigon: «Du skal ikke jukse. Det skal
vage en sann konstruksjon. S& derfor falte jeg at det var riktigere og mere
interessant at det var en ekte stavkirkekonstruksjon.»® Arkitekten har altsa
bragt kapellet naarmere sitt inspirasjonsgrunnlag, stavkirkene, men samtidig
overprovet tegningsgrunnlaget.

Men stavkirke-tilnaarmingen har ogsa nedslag som har avsett i det
originale tegningsmaterialet. Det gjelder den omfattende treskurden, som
vesentlig er utfart av lafteren og treskjaaeren Ottar Romtveit. Der f.eks.
andreaskorsene helt savnet treskurd i det opprinnelige kapellet, vel nok fordi
budsjettet ikke tillot ekstravaganser, er dei rekonstruert utgave (figur 12) rikt
dekorert. At derealiserer Sinding-Larsens forlegg er for meget sagt, siden
hans materiale ikke rommer gjennomtegnede detaljer (figur 13).

Noe av skurden har imidlertid annet forlegg; mansteret i frisen som lgper
rundt kirkerommet er hentet fra Lom stavkirke.® Svalgangsvinduene er en
annen stavkirke-inspirert detalj som er kommet intensjonene neamere: Der
det gamle kapellet her hadde vanlige sprossevinduer, er rutene blyinnfattet i
rekonstruksionen. Det er ogsa gjort formale endringer som er funksjonelt
betinget. |@ynefallende er endringene pa vestfasaden, der arkitekten har
dayfet den opprinnelig todelte inngangen, og lagt adkomsten til en ny
sentralinngang (figur 14). Dette ble gjort for & bedre inngangsforholdene og
tilgjengeligheten for rullestolbrukere og for & gjere plasstil et eget

8 Arne Sgdal intervjuet 20. juni 2011.

8 Det er vanskelig & forstd hva Sgdal mener né& han skriver: «Trekirken bygges som en stavkirkekonstruksjon
med riktige hdndverksmessige detaljer og materialer. Utseendet blir derfor [min uth.] salik originalen som
mulig ut i frade tegninger og fotografier [min uth.] som forefinnes.» (Notat fra Arne Spdal 13. mai 1993:
Beskrivelse — gjenreisning av Holmenkollen kapell. Byantikvarens arkiv) Det uklare bestar i hvorfor kirken
skulle kunne bli s lik originalen ved & gjenreise den som stavkonstruksjon, all den tid originalen hverken var
tegnet eller utfert som sédan.

84 Arne Sgdal intervjuet 20. juni 2011.

8 «Kongeleg kapell-mester. /Erefullt byggjeoppdrag snart fullfert», Dagningen, 24. feb. 1996
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dapsventerom og handicap-toalett. Endringen hadde imidlertid en estetisk
implikasjon som Byantikvaren ikke unnlot & kommentere: Ved afjerne
sideinngangene, hevdet etaten, forsvant begrunnelsen for & utheve
sidepartiene som egne ledd, samtidig som den nye midtinngangen skapte en
uheldig siksaklinje ved opphopning av gavimotiver.®

Til de vesentlige endringer harer ogsd at det ble etablert full kjeller under
kapellet, for &gi plasstil konfirmantundervisning og arrangementer.®’
Kjelleren ble skutt ned i fjellet og utstept med betong. Dette, i kombinasjon
med at loftet ble isolert og disponert til bruksrom, og dessuten gjort lettere
tilgjengelig med en ordentlig trapp, haynet kapellets bruksverdi vesentlig.
Men istedenfor en grunnmur av granitt (store deler av den opprinnelige
muren var brannskadet og métte fjernes®), fikk man nd en kjellermur av
betong, som ut fra en estetisk vurdering ble forblendet med granitt. Videre
ble langskipet forlenget med ett fag (1,5 m), for &gi plasstil et orgelgalleri.
Orgelet hadde tidligere vaat anbragt pa galleriet ved alteret. Det ble ogsa
serget for sterre dpenhet og fleksibilitet rundt alteret og i sideskipet med lese
stoler, tilbaketrukket benkerad og &pen trapp til prekestol.®

Heller ikke det gamle kapellets omfattende utsmykning av glassmalerier
ble gjenskapt dlik det var. Ifaglge arkitekten var det en diskusjon om @ystein
Sinding-Larsens arbeider skulle gjenskapes, men davaaende sogneprest Ola
Rypdal vurderte dem som for marke, tunge og religigse. Da
forretningsmannen Stein Erik Hagen skjenket en million kroner til
glassmalerier, var forutsetningen at det ble avholdt konkurranse. Opp mot 50
kunstnere meldte sin interesse, seks av disse ble av juryen invitert til &
komme med fordag. Juryen var delt i synet pa hvilket forslag som var det
beste. Det avgjerende ord fikk Stein Erik Hagens davaaende kone, Caroline
Stang, som Hagen ansket & radsperre. Dermed falt valget pa kunstneren
Rigmor Bové, om hvisforslag juryen uttalte:

Juryen finner farvespillet harmonisk og tiltalende. Motivene er lettfattelig med
klare henvisninger til bibelhistorien, og juryen har tillit til at kunstneren kan
overfare intensjonene fra utkastet til det ferdige arbeidet.*

Glassmaleriene, som stod ferdige i 1999, fordeler seg patre felter.
Hovedmotivet over vestinngangen er Maria med Jesusbarnet over et
solmenster, den tomme graven og Jakobsstigen. | sydvinduet er motivene
nattverden, Judas med sglvpengene, Peters fornektel se, Jesu kamp i

8 Brev fra Byantikvaren til Plan- og bygningsetaten av 24. juli 1993, saksbehandler Truls Aslaksby. Lest som
gjenpart i Riksantikvarens arkiv, arkivkode A-46, saksnr. 93/3917

87 «Kirkekaffe ved Kapellet», Aftenposten, aften, 10. mai 1995. Grunn- og betongarbeidene ble utfart av
firmaet Ing. E. Ottesen i Drammen. («Temmer fraVagatil nytt kapell», Aftenposten, aften, 13. juli 1994)

8 Beskrivelse — gjenreisning av Holmenkollen kapell, notat fraark. Arne Sedal 13.5.1993, Byantikvarens
arkiv.

8 Sgdal, ibid. Et utvalg byggetegninger er gjengitt som fig. 14-20.

9 «Lysende bibelhistorie i Holmenkollen kapell», Aftenposten, aften, 10. juli 1997
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Getsemane, og Den hellige nds due. | nordvinduet ser vi pilgrimers vandring
mot det nye Jerusalem.”* Heller ikke kirketekstilene er gjenskapt; kunstneren
Borgny Svalastog fikk i oppdrag & lage nye.*

OlaRypdal intervenerte ogsai spersméaet om valg av materialeftil kirkens
lysutstyr. Arkitekten hadde helst sett at de ble utfert i smijern, som han mente
béde var mer i tr&d med tradisjonen og med Sinding-L arsens inteng oner, men
Rypdal fikk gjennomslag for sitt gnske om messing. Videre gnsket Ottar
Romtveit & gi som gave en gjenskapning av krusifikset fra det opprinnelige
kapellet, men dette ble avslatt av Rypdal, som mente det var for katolsk.®

Nér vi ogsa erfarer at innvendig treverk i kapellet er hvitlasert, for & gjare
kirkerommet lysere enn Sinding-Larsens, ser vi at det foreligger en serie med
tildels ganske betydelige avvik, hva enten man regner Holger Sinding-
Larsenstegninger eller det faktisk byggede kapellet som utgangspunkt. Noen
gjennomgaende formal autentisitet lar seg dermed vanskelig pavise: Selv om
kapellet avgir mye av det samme hovedinntrykk, er det egentlig tale om
betydelige formale endringer.

7.5.2. Materiell autentisitet

Materielt representerer rekonstruksionen trolig en standardheving: Der det
gamle kapellet nok var bygget med lokalt tammer,* ble det til det nye hentet
saglig tettvokst og malment virke fra Seljordshei i Rauland, som hadde fétt
ligge og terke naturlig i over et &.% Det ble ogsé brukt furu av tilsvarende
kvalitet fra V&gd. % Bueknag er laget av massive granratter.”’ Virket var
farsteklasses, men det oppstod endel sprekkdannel ser, nok fordi tarketiden
tross alt hadde vaat kort (et par & regnes som gunstig). Entreprenaren Steinar
Lekken fortaltei et intervju at han hadde brukt lang tid pa & overbevise
byggekomiteen om viktigheten av & prioritere kvalitet foran kort byggetid.
Metalldeler fradet gamle kapellet ble gjenbrukt i den utstrekning det var

Z: Holmenkollen kapell/Holmenkollen chapel . [tospraklig informasjonsbrosjyre uten paginering] Oslo 2011
Ibid.

% Arne Sgdal intervjuet 20. juni 2011

% Det opplyses i 1907 at man fra Kristiania kommune har «erholdt endel T@mmer til en Vaadi af Kr.

1717,90%», og dette er sannsynligvis temmer fra kommunens egen skog. Dette kan bare utgjere en mindre del,

for regnskapets post 7 beskriver «Indkjab og Kjersel af Traamaterialier» for kr. 8887,48. Det er lite trolig at

temmer ble fraktet over sterre avstander pa denne tiden. (Holmenkolkapellet, op.cit.)

% Arne Sgdal forteller: «Vi fikk inn pris for selve trearbeidene fratre miljger i Norge som kunne gjere en sénn

jobb; Uvdal, Heidal (Lalm) og Rauland. [...] vi skjente at skulle vi komme igang, métte vi fatak i temmer ett

til to &r fer, og det ma tarke naturlig. S& han [Ottar Romtveit fra Rauland] tok en sjans; visste hvor det var

temmer og kjepte det opp, og la det klart; satset pa at de ville fa jobben. Men sa gikk de konkurs i

mellomtiden, s& temmeret ble liggende i en bank isteden. S da endte det med at Lalm i Heidal fikk jobben,

men da kontraktforhandlet vi sdnn at Lalm skulle tainn Ottar Romtveit som arbeidsformann og faglig leder, og

sa skulle de kjgpe tammeret som vi visste var det hdndplukkede, riktige, som hadde ligget lagret i over et &r.

SAvi fikk sydd sammen den pakken, og det majeg si at det var det som fikk det til & fungere, at vi hadde][...]

den riktige faglige ledelsen og de riktige materialene, og firmaet der oppe fra som tross alt hadde nok ressurser

innen brangjen til & st Igpet.» (Arne Sgdal intervjuet 20. juni 2011)

% «Tgmmer fraVagatil nytt kapell», Aftenposten, aften, 13. juli 1994

7 http:/Avww.byen.org/kapell.html, lest 01.08.2011

% «Kongeleg kapell-mester. refullt byggjeoppdrag snart fullfert», Dagningen, 24. feb. 1996
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mulig. Det gjaldt bl.a. spir, derbeslag og derklinker, og den smidde derldsen i
hovedinngangsdaren.

7.5.3. Bruksmessig autentisitet
Om kapellets bruk skriver sekretaaren i byggekomiteen for @stmarkskapellet i
1946:

[...] veidirektar Krag[...] og flere andre hadde den tro at de store
ungdomsskarer som hver sgndag drar opp i hgyden skulle finne veien til en
sadan kirke [Holmenkollen kapell]. [...] Kapellet har gjennom disse & fétt veae
til megen velsignelse. Men i dag ter en si at den store masse av ungdom sgker
lenger innover i det herlige skogrike. %

Dette kan tyde pa at kapellet etterhvert hadde endret bruk: Det ble bygget
som et sportskapell, men fordi «Nordmarken rykket naamere»,*® ikke minst
da Holmenkollbanen i 1916 ble forlenget til Frognerseteren, ble det liggende
dik til at det ikke fant sin naturlige plassi sandagsturen. Funksjonen som
sportskapell i denne del av markablei stor grad overtatt av
Nordmarkskapellet, mens Holmenkollen kapell primaat ble lokalkirke for
den narmestliggende del av Ris menighet.

Lenge far brannen hadde altsa bruken av kapellet i noen grad endret seg,
men denne bruken ble gjenopptatt i og med rekonstruksjonen. Selv om
kapellet er blitt supplert med mgte- og undervisningsfasciliteter i kjeller og
paloft, vedrarer ikke dette det jeg tidligere har kalt den bruksmessige
autentisitet, ettersom selve kirkerommet ikke er funksjonelt bergrt av disse
tilleggsfunksjonene.

7.5.4. Prosessuell autentisitet

Prosessuelt trakk byggeprosessen veksler pa de produksjonsmetoder som pa
byggetidspunktet var i omlgp i stav- og laftebrangen. Det innebar bruk av
moderne hjelpemidler, og Arne Sedal neler ikke med & karakterisere
motorsagen som det viktigste verktoyet for dagens laftere.’® Men det ble lagt
vekt pa at duttproduktet skulle ha samme visuelle kvalitet som om kapellet
gjennomgéende var blitt tilvirket med handverktay, og overflatene skulle
derfor baare handverktayets spor. For arkitekt og komité var ikke malet &

% Reidar Eriksen, «Vi trenger flere sportskapeller», Aftenposten, morgen, 23. okt. 1946

100 ttrykket brukes av Aftenposteni 1928: «(...) Det er nu ca. 30 & siden veidirektar Krag fikk reist kapellet
ved Holmenkollen. Det 1& dengang udmerket til ogsa for sportsungdom. Men forholdene har siden, og saarlig
efter Holmenkollbanens forlengelse til Frognerseteren, forandret sig sterkt. Nordmarken er rykket narmere.
Det som dengang var en hel utflukt er nu kun en spasertur. Sportsungdommen drar videre innover. (...)»
(«Nordmarkens Skogkapell», Aftenposten, morgen, 4. feb. 1928)

101 Arne Sedal intervjuet 20. juni 2011. Man mé& ellers kunne legge til grunn at h&ndverket var vel ivaretatt av
erfarne |aftetemrere fra V &ga og Heidal, og med Ottar Romtveit fra Rauland som byggeplassleder, treskjaarer
og trekonsulent. | en artikkel i Aftenposten far vi navnene p& endel av temrerne: Oddvar Berdel mo, Knut
Renningen, Tor Kleiven, Gjermund @yhusom, Bjarn Tore Aspen og Marius Aasen. («Kirkekaffe ved
Kapellet», Aftenposten, aften, 10. mai 1995)
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gjennomfare arbeidet pa «prosessuelt autentisk» vis, men & fa et best mulig
bygget resultat ut av tilgjengelige midler. Kapellet ble bygget stokk for stokk
pé& Randsverk sag og hevleri, for s & bli demontert og fraktet til Oslo.’ En
dik fremgangsmaéte ville veat henimot utenkelig da det opprinnelige kapellet
ble oppfert, siden landverts transport over store avstander dengang var
kostbar og tidkrevende.'® Minst like ugjerlig ville det i 1903 vaat & lage det
20 tonn tunge tarnet p& bakken, for s & heise det p& plass med mobilkran.*™

Som jeg har vaat inne pa (jfr. 2.2.4), nagrer japansk kulturminnevern en
stor respekt for tradisjonshandverk; gangbarheten av en reparagon eller
rekonstruksion beror helt pa at den er frembragt med tradigonelt verktay og
handlag, alts p& det vi kaller prosessuelt autentisk vis. Ogsdi Vesten vil en
rekonstruksion tilvirket med de sasmme redskaper og teknikker som
originalen komme heldigere fra en autentisitetsvurdering enn en som er laget
med dagens midler. At en rekonstruksjon frembragt med kontemporazre
midler oppviser hndbearbeidede overflater vil nok vaae en «formildende»
omstendighet, men like fullt er det vanskelig & anse Holmenkollen kapell som
en prosessuelt autentisk rekonstruksjon.

Til dette kommer at det ogsdi prosjekteringsfasen ble trukket veksler pa
moderne hjelpemidler. Kapellet var det farste prosjektet Arne Sadals kontor
utferte ved hjelp av dataverktay.'® Det ble utarbeidet en 3D-modell (figur
15) som hele settet av 2D-tegninger ble generert fra (et utvalg av disse
giengitt som figur 14, 16-21). Prog ekteringsfasen har dermed betydelige
likheter med de to andre rekonstruksj onsentreprisene jeg har sett pa, der det
ogsaer gjort bruk av avanserte dataverktgy for & optimalisere prosessene og
sikre sterst mulig presision.

7.5.5. Stedsmessig autentisitet

At kapellet ligger pa samme sted som sitt forlegg, er uomtvistelig, og selv om
naaomrédet har gjennomgatt endringer som felge av utviklingen av
Holmenkollen som skiarena, ma det jeg har kalt den stedsmessige
autentisiteten Sies & vagre tilstede i omtrent samme grad som da det gamle
kapellet stod.

7.5.6. Andelig autentisitet
Mere stridbart er det om og i hvilken grad den «andelige autentisiteten er
ivaretatt, og hva man rettelig kan legge i dette begrepet. | kapittel 4 har jeg

102 T@mmer fra Vaga til nytt kapell», Aftenposten, aften, 13. juli 1994

1% gigveis transport representerte mindre utfordringer, searlig etter dampskipenes inntog. Jens Chr. Eldal
forteller bl.a. at flere av arkitekt Chr. Christies kirker pa 1860-tallet ble prefabrikert hos en byggmester i
Christiania fer de ble fraktet pa dampskip til Bergen og videre pa jekter inn Sognefjorden. (Jens Christian
Eldal og Jiti Havran, Med historiske forbilder: 1800-tallet, bd. 5, red. Oddbjern Sgrmoen, Kirker i Norge,
Oslo, ARFO 2002, s. 48)

104 «K ollent&rnet n& pd plass», Aftenposten, morgen, 22. okt. 1995

1% Arne Sedal intervjuet 20. juni 2011
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konstatert en stor spennvidde i de mulige konnotasjonene til det
tilgrunnliggende spirit-begrepet. | tilfellet Holmenkollen kapell synes den del
av spennet som omfatter inntrykket av en spesiell atmosfaae som mest
relevant. Opplevelsen av kapellet som et sealig stemningsfullt sted, synes
ikke avsvekket med rekonstruksionen. | en artikkel frainnviel sesiret
sammenfatter klokker Svein Rasch inntrykket de besgkende etterlater:

De aller fleste som kommer hit uttrykker begeistring over det de fér se. For
nordmenn betyr den spesielle arkitekturen noe helt unikt. De gir uttrykk for at
de faler ro, og mange sier «de er kommet hjem».'%®

Organist Marit Stray, somi 1992 ansa kapellets «gel» & ha vaat naat
forbundet med glassmaleriene som ikke ble rekonstruert, besvarer i 2001
sparsmélet om hva som gjer kapellet si populaat med at de besgkende
opplever «en helt spesiell atmosfaae, en haytidsstemning».™®” Mye tyder p&
at Stephan Tschudi-Madsens pastand om at «sjelen» for alltid vil veae borte,
er gjort til skamme. Eller rettere: Den kan ha blitt borte for ham, men for det
store flertall har det gamle kapellets 5el funnet en ny bolig.

| sum mavi anta at kapellet vanskelig ville passert det wHc tidligere kalte
«the test of authenticity»; til det er avvikene fra originalen for vesentlige.
Likevel kan dagens organist, Petter Amundsen, meget vel harett ndr han
sammenfatter folkemeningen slik: «ldag er det ingen som savner det gamle
kapellet — det nye er som det gamle, bare bedre.»'®

Til tross for underskudd pa det som skulle kvalifisere det som et
kulturminne, nemlig autentisitet, indikerer altsi Amundsens utsagn at
publikum ikke opplever at kapellet ligger tilbake for originalen — snarere tvert
imot. Et visst samsvar mellom denne folkelige venerason og den
antikvarfaglige vurdering ma det vaare, for kapellet ble alleredei 1998
regulert til spesialomréde bevaring etter plan- og bygningsioven.'® Dette il
tross for Stephan Tschudi-Madsens nag sagt kategoriske avvisning av en
eventuell rekonstrukg ons legitimitet som meningsfullt kulturminne.

7.6. VERDIVURDERING

Jeg skal i det falgende betrakte hhv. originalen og rekonstruksioneni lys av
kulturminnevernets egne verdiparametre, for a utlegge hvordan denne
hybride konstruksjonen pa dette grunnlag star seg som verneobjekt malt opp
mot sin forgjenger, det «autentiske» kulturminnet. Jeg felger samme forlegg
som i de to foregdende kapitler.

106 «Tabbe gjer at vinduene sprekker», Aftenposten, aften, 6. juni 1996
107 «Spiller i flest brylluper», Aftenposten, morgen, 23. mai 2001

108 petter Amundsen, muntlig meddelelse til forfatteren

109 Byantikvaren i Oslo, «Gul liste, oppdatert oktober 2011»
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7.6.1. Bygningshistorisk verdi

For Axel Unnerbéck gir en bygnings biografi kunnskap om «hur huset [...]
andrats och byggts om, rékat ut for brand eller andra katastrofer, raddats och
reparerats och formats till vad det & i dag.»™® N&r Stephan Tschudi-Madsen
kan hevde at kapellet burde gjenoppbygges hvis det «... bare delvis var
nedbrent og det fortsatt fantes rester av autentisitet i askehaugen,» reflekterer
det sasmme tankegang: Sporene etter brannen kan fgye seg inni og neamest
berike byggets endringshistorie.™* En total adeleggel se gjar det ikke: Alle
spor av forutgéende bygningshistorie blir utdettet, det er ingen historie
tilbake & berike.

Rekonstruksionens ferdigstillel se innebaaer et nytt «ar null» hva
bygningshistorisk verdi angér; det rekonstruksjonen métte anta av slik verdi,
pélaper i dette tilfelle etter 1996. Ngkternt besett viser rekonstruksionen
hvordan man kunne lgse en rekonstruks onsoppgave i Norge i 1996; det er
heri kapellets bygningshistoriske verdi ligger.

Hvilken bygningshistorisk verdi var det s3 som gikk tapt med
Holmenkollen kapell? La oss ta de opplagte parametrene farst: Bygningen
var med sine 89 ar ikke spesielt gammel da den brant. Noen betydelig
aldersverdi gikk altsaikke tapt. Sjelden var den egentlig heller ikke, igien
avhengig av hvordan man avgrenser dens kategoritilharighet: | konteksten
«norske trekirker fra 1800-tallet» var den definitivt ikke 5elden, men
kategorien kan selvfalgelig avgrenses sa skarpt at bare ett objekt oppfyller
kriteriene. Is3fall blir objektet for unikt aregne. | den ovenfor refererte
debatten mellom Morten Krogstad og Stephan Tschudi-Madsen sper
Krogstad retorisk sin motdebattant hvor mange slike middeladerinspirerte
kirker vi har i Norge, og fér til svar: «Et halvt dusin.» Dette f&r Krogstad til a
utbryte: «Det viser jo at dette var et ekstremt sjeldent kirkebygg,» og
Tschudi-Madsen mainnrgmme at kapellet hadde en viss sjeldenhetsverdi.
Hvis kategorien er som her antydet, middelalderinspirerte kirker, er den
imidlertid sterre enn Tschudi-Madsen vil ha det til.

Arkitekturhistorikeren Jens Christian Eldal belyser temaget i sin
dokoravhandling. Ifglge Eldal smeltet Chr. H. Grosch (1801-65) alleredei
dutten av 1840-arene stavkirkenes avtrappede hovedform sammen med
detaljeringen i den nye internasjonale trearkitekturen, og ble med dette den
farstei Norge til &trekke veksler pa nasjonale bygningstradisjoner. Omkring
20 &r senere tegnet Chr. Christie (1832—1906) en rekke kirker med
stavkirkeformer som vesentlige inndag, bl.a. Borgund nye kirkei Laardal.
Béade denne og flere av de andre ble prefabrikert i Christiania, fraktet pa

112

10 Axel Unnerbéck, Kulturhistorisk vérdering av bebyggelse, Stockholm, Riksantikvarieambetet, 2002, s. 51
1 Viktigst med et nytt kapell», Aftenposten, morgen, 6. sept. 1992
12 1hid,
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dampskip til Bergen og videre pdjekter inn Sognefjorden. Den farste fullt
utviklede dragestilskirken, der ogsa gavlene var utstyrt med dragehoder slik
de fantes pa stavkirkene i Borgund og Lom, ble prefabrikert i Norge etter
tegninger av Holm Munthe og Ole Sverre, og oppfert for keiser Wilhelm 1
ved hansjaktvillai @st-Prayssen i 1893, formet som en modifisert utgave av
Borgund stavkirke med bade takrytter og omgivende svalgang. Dette skulle
forbli den kirken som 1& nermest forbildene i bade volumbehandling og
detaljer. Innenfor Norges grenser ble Henrik Bull (1864-1953) den farste
siden Chr. Christietil & reintrodusere gjenkjennelige stavkirkeformer, med
Uvdal kirkei Numedal som stod ferdigi 1893. Aret etter vant altsd Holger
Sinding-Larsen konkurransen om Holmenkollen kapell med et utkast som i
Eldals formening ogsa var «sterkt preget av stavkirkeformer og
stavkirkekonstruksoner». '

Pga. progjektets lange utviklingstid stod kapellet imidlertid ferdig ferst pa
dlutten av perioden da denne nasjonalt refererende arkitekturen har sin
blomstring. Far kapellet stod ferdig i Holmenkollen, fikk vi bl.a. Landsmarka
kirkei Nomei Telemark, tegnet av Herman Major Schirmer (1845-1913) i
1894, men vigdlet allerede dret etter. Eldal anser Landsmarka som denidag i
sazklasse best bevarte blant dragestilens tidligste kirker.*** Nyere er den
betydelige gruppe av dragestilskirker i tammer tegnet av arkitekt Karl Norum
(1852-1911). Disse ble prefabrikert hos trelastfirmaet Jacob Digrei
Trondheim og spredd fra Mare til Finnmark. Neiden kapell i Sar-Varanger,
oppfart 1900-02 for en finskspraklig menighet, var den ferste av denne typen
og markerte med sine nasjonale former norsk herredemme og territorium.™

Som vi ser er gruppen av middelalderinspirerte trekirker relativt
omfattende, og det er farst hvisvi snevrer kategorien inn til dragestilskirker i
panelt reisverk — de fleste av dem er laftet — at kapellet virkelig blir 5 eldent.
Spersmalet er imidlertid hvor relevant sjeldenhetskategorien egentlig er,
utenfor frimerkesamlerens lysbord. Om det sa fantes 20 replikker av
Holmenkollen kapell i Finnmark, villeikke det rokke ved det faktum at det
var det enestei skogene nord for Odlo. Helt uavhengig av antall «dubletters
ble det unikt i kraft av & vagre anbragt i dette nasjonalt viktige landskapet,
ladet med kulturell mening.

Alti atter vi s at kapellets bygningshistoriske verdi var relativt lav. Selv
om den ble «nullet ut» i og med brannen, var det ikke en betydelig verdi som
dermed gikk tapt. Kapellets verdi |a primaat andre steder.

3 Eldal, Historismei tre, s. 232. Ifglge Teknisk Ugeblad var det imidlertid «Eiendommeligt [...] at begge de
premierede udkast sdgodtsom savner enhver tilknytning til vore gamle kirkebygninger.» (jfr. note 35)
Observasjonen synes vanskelig forenlig med Eldals pastand. En rimelig antagelse er at Sinding-Larsens
opprinnelige progjekt var mindre preget av «stavkirkeformer og stavkirkekonstruksjoners enn det etterhvert
kom til &bli.

14 Fldal og Havran, op.cit., s. 176

U5 Eldal, Historismei tre, s. 232, note 894
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7.6.2. Byggeteknikk-historisk verdi

Slik verdi har et monument som gir kunnskap om en byggeteknikk somi stor
grad er glemt. Mé&ten stavkirkene ble bygget pa kjenner vi bare gjennom et
lite antall kirker, derfor er den enkelte kirke svaat viktig. | tilfellet
Holmenkollen kapell var kunnskapen om byggeteknikken, reisverk med
dobbel plank, ganske present, og den eksemplifiseres gjennom mange
bygninger frasammetid. Kapellet adderte derfor ikke vesentlig til
byggeteknikk-historien. Rett nok hadde flere av stavkirkeldnenei
midtrommet (f.eks. andreaskorsene) konstruktive funksjoner, men de var ikke
brukt innovativt: Alt Sinding-Larsen gjorde, var & gjenbruke velkjente
konstruktive detaljprinsipper fra stavkirkene.

Derimot kan man kanskje s at rekonstruksonen vender et nytt blad i
byggeteknikk-historien, ved den innovative samvirkekonstruksjonen mellom
tre og metall. Det nye kapellet er ogsa et aglig og innovativt forsgk pa a
kombinere gamle konstruktive prinsipper med dagens krav til statikk,
brannsikkerhet og komfort — «aerlig» i modernistisk forstand: Man ser den
faktiske konstruksionen, ikke en illugon av den. Det er vel verdt alegge
merke til at det nye kapellet konstruktivt kommer stavkirkeforbildene
vesentlig nearmere enn originalen.

7.6.3. Arkitekturhistorisk verdi

A vurdere bygningens arkitekturhistoriske verdi er ikke uproblematisk, og
avhenger av perspektiv. Hvis en bygning inntar en vesentlig plassi
arkitekturhistorien dlik den faktisk er skrevet, er Holmenkollen kapells verdi i
s méte ganske parentetisk. Det toneangivende utblikk over dragestilperioden
gis av Stephan Tschudi-Madsen i artikkelen «Dragestilen. Honngr til en
hénet stil».**® Her fremhever han salig arkitekt Holm Munthes bygninger fra
1880- og 1890-tallet, ikke minst komplekse verker som Holmenkollen
turisthotell og Frognerseteren restaurant, som stilens definerende og
kvalitative hgydepunkter. Kapellet er ikke nevnt i artikkelen. Holmenkollen
kapell er kort nevnt i Jens Christian Eldals doktoravhandling, der det omtales
som sterkt preget av stavkirkeformer og —konstruksjoner.™"” Kapellet er ogsd
nevnt i bind 5 av oversiktsverket Kirker i Norge, der samme forfatter
henregner kapellet til dragestilen. Han vier imidlertid sterre oppmerksomhet
til Herman Magjor Schirmers Landsmarkakirkei Nomei Telemark, som idag
fremstdr som den «i saaklasse|[...] best bevarte blant dragestilens tidligste
kirker».'® En kvalitativ vurdering av kapellet fremsetter byhistorikeren Else

118 gtephan Tschudi-Madsen, «Dragestilen. Honngr til en hénet stil» (1949), i: Alf Bge et.al (red.), «Honngr til
en hanet stil» : Festskrift til Stephan Tschudi-Madsen pa 70-arsdagen, Oslo, Aschehoug, 1993, s. 19-45

17 Eldal, Historismei tre, s. 230f

18 Fldal og Havran, op.cit., s. 176
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Boye, idet hun skriver: «Dette lille kirkebygg er ikke noen imitert stavkirke
og har derfor et langt ektere preg enn for eksempel stavkirken i
Rominten.»™"* Boye har nok rett i at kapellet i mindre grad felger forbildene
enn Holm Munthes stavkirkeliknende kirke i @st-Prgyssen fra 1893, men
stavkirkepdvirkningen er likefullt betydelig. Det er interessant at dette sividt
vites er den eneste faghistoriske ansats til &tilskrive kapellet arkitektonisk
verdi — og at denne verdi utleses av den angivelige ekthet som falger fravaaet
av imitagon.

Tschudi-Madsens artikkeltittel kan lesesindikativt for det estetiske
establishments davaaende vurdering av dragestilens frembringel ser.
Arkitekturhistorien utlegges primaat med kvalitative mal; det er i hovedsak
den kunstnerisk hayverdige arkitekturen arkitekturhistorikerne har oppholdt
seg ved. Rett nok kan bygninger som f.eks. har |ast et arkitektonisk problem
pa et spesielt vis tilskrives arkitekturhistorisk verdi uten dermed a vaare
kunstnerisk betydningsfulle, men arkitektur med lav kunstnerisk gehalt har
generelt hatt liten konsesjon til historisering.'® Og selv om arbeider som
Tschudi-Madsens artikkel og Eldals avhandling har bidratt til dels & avklare
denne sakalte «redselsperiodens» kvaliteter, delstil & historisere den, forblir
den nok for mange likevel mer av en pussighet, en historisk parentes
forbundet med bestrebel ser om nasjonal selvstendighet.*® Innenfor denne
parentesen stér s3 Holmenkollen kapell, bade i arkitekturhistorisk og
arkitektonisk forstand, som et ganske marginalt bidrag.

Naer det imidlertid ikke slik at arkitekturhistorien normativt er avgrenset
til verker som en visuelt kompetent elite vurderer som hgydepunkter.
Arkitekturhistorikeren Hild Serby bret f.eks. ny mark dahuni 1992
historiserte det norske ferdighuset.*® Hvis man f.eks. gnsker & fortelle
historien om hvilke arkitektoniske objekter som har betydd mye for brede lag
i Norge, tyder mye pa at kapellet vil innta en viktig posigon: Det er en
bygning mange setter s hayt at de f.eks. er villige til & betale et betydelig
tilleggsbel gp for & bli viet der fremfor i sin lokale kirke.?* | denne
arkitekturhistorien har kapellet en betydelig arkitekturhistorisk verdi, som
rekonstruksjonen knapt har avsvekket.

19 Flse Boye, «Dragestilen — et norsk stilfenomen», Byminner 16, nr 3 (1970), s. 9

120 5om det formuleres i den seneste norske arkitekturhistorien: «Litteraturen om nyare norsk arkitekturhistorie
fokuserer hovudsakleg pa bygg av heg arkitektonisk kvalitet eller pa profilerte arkitektar.» (Nils Georg
Brekke, Per Jonas Nordhagen og Siri Skjold Lexau, Norsk arkitekturhistorie. Fra steinalder og bronsealder til
det 21. hundreéret, Det Norske Samlaget, Oslo 2003, s. 17)

12! Tschudi-Madsen viser til at perioden omkring siste halvdel av 1800-tallet «har vaatt kalt ‘redselsperioden’
eller “stilforvirringen’ og er ofte hénlig skjevet til side.» (Tschudi-Madsen, Dragestilen, s. 19)

122 Hild Serby, Klar - ferdig - hus! Norske ferdighus gjennom tidene, Oslo, Gyldendal, 1992

128 g3kalte utensogns vielser i Holmenkollen kapell koster idag kr. 5000, det dobbelte av hvatilsvarende
vielser koster i andre kirker. De som ikke har med seg egen prest, mai tillegg betale kr. 2054. Ngyes man med
egen sognekirke/-prest, er vielse i utgangspunktet gratis. (http://oslo.kirken.no/ris/bryllup, lest 09.11.2011, og
telefonsamtale med Kirketorget i Oslo s.d.)
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For Unnerback kan et tidlig arbeid av en betydelig arkitekt ha
arkitekturhistorisk verdi som vitnesbyrd om arkitektens utvikling, uten & ha
samme arkitektoniske verdi som modne verk. Holger Sinding-Larsen skrev
seg inn i den norske arkitekturhistoriske kanon med sitt hovedverk
Universitetshiblioteket. Da han vant konkurransen om kapellet i 1894, i
konkurranse med et stort antall etablerte norske arkitekter, var han bare 24 &
og nyutdannet fra Konigliche Technische Hochschulei Berlin.*** Igjen m&
det imidlertid sondres mellom deskriptiv og normativ praksis: Unnerbacks
betraktning dpner for atilskrive kapellet arkitekturhistorisk verdi, men sett
hen til hvordan historien rent faktisk er skrevet, forblir verdien lav.
Spissformulert ma vi forholde osstil arkitekturhistorier som ikke er skrevet
for & finne kapellets arkitekturhistoriske relevans.

7.6.4. Samfunnshistorisk verdi

Holmenkollen kapell representerer en syntese av to viktige
samfunnsforeteel ser: religigsitet og friluftsiv. Som landets nok ferste
sportskapell bevitner det tydelig at deler av Christiania-borgerskapet sgkte &
forene tradigjonell kirkesgkning med en fremvoksende naturinteresse. Det
innvarser en tradison med etterhvert mange eksponenter, hvorav flere i
Oslo-marka, bl.a. Nordmarks- og @stmarkskapellet. K apellet kan ogsd, som
evrige bygninger fra samme periode i neromradet, leses som uttrykk for den
sgken etter et nagionalt saapreg som pagikk i tiden omkring

unionsoppl gsningen.

For Unnerbéck relaterer autentisitetsbegrepet i samfunnshistorisk
sammenheng primaat til bevart funkson. Selv om kapellet idag nok benyttes
mere av den lokale menighet enn av turgdere, er den opprinnelige funksjonen
vel ivaretatt. Det andre aspektet Unnerback anser & forsterke den
samfunnshistoriske verdien, er det pedagogiske. Her er det en fordel at
monumentet klart og tydelig demonstrerer sin funksion. Ogsai sd henseende
innfrir rekonstruksjonen; funksjonen er akkurat like dpenbar som tilfellet var
for originalen. Endelig mener Unnerbéck at et monument av
samfunnshistorisk verdi bar fremsta som typisk for den fortrinnsvis brede
samfunnsforeteel se det representerer. | dette tilfellet vitner altsa kapellet om
syntesen av to vesentlige samfunnsforeteelser, og kapellet — originalen sdvel
som rekonstruksjonen — ma sies a vaare symptomatisk for dem begge sdvel
som for syntesen.

7.6.5. Sosialhistorisk verdi
Utmaling av sosialhistorisk verdi er nok mindre relevant i et tilfelle som

124 Fgr Sinding-Larsen tok fatt pd sin utdannelse i Berlin, som han fullferte i 1893, hadde han vaat elev av
Herman Magjor Schirmer. (Eldal, Historismei tre, s. 239)
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dette. Sosialhistorien befatter seg primaat med menneskenes levekar, og
Unnerbéck angir arbeiderklassens bolig- og arbeidsmiljger, samlingslokaler,
fabrikker og verksteder som eksempler pa bygninger og miljeger det knytter
seg betydelig sosia historisk interessetil. | en dik henseende har nok kapellet
en perifer interesse, men det gjelder béde original og rekonstruksjon.

7.6.6. Personalhistorisk verdi
Kategorien forbindes primaat med bergmte personers — og da gjerne
kunstneres — livsmiljg; deres hjem og arbeidsmiljg der dette har spilt en
konkret rolle i kunstnerskapet. Kategorien synesirrelevant for kapellet, mens
den bedlektede anekdotiske verdi — som nager seg fra den nimbus
bergmtheter har forlenet monumentet med — nok i starre grad gjar seg
gieldende: Det opprinnelige kapellet ble jevnlig besgkt av kongefamilien,
ikke minst forbindes kapellet med kong Olavs mange besgk. Som jeg har
vaat inne pa under 3.4.6 har imidlertid anekdotisk verdi mer av et
opplevelsesmessig aspekt. Jeg velger & henregne kongefamiliens tilknytning
til kapellet under en annen av opplevelsesverdiene, nemlig tradigonsverdi.
Idet vi konstaterer at heller ikke teknikk- og industrihistorisk verdi vil
veaae en relevant kategori for valuering av Holmenkollen kapell, er vi over i
vurderingens annet hovedmotiv, nemlig den som vedrgrer de mere
skjgnnshaserte oppl evel sesver diene.

7.6.7. Arkitektonisk verdi

At disse verdiene er skjannsbaserte, gjar utmalingen av dem —i enda hayere
grad enn for dokumentverdiene — beroende av det evaluerende subjekt. Det
som kan haverdi for meg idag, kan vege totalt irrelevant for en annen, mens
forholdet kan vaare snudd p& hodet imorgen. Men vurderingen méalikevel
gjeres, og den ligger i hendene pa en estetisk kompetent elite: Hva publikum
métte mene om den arkitektoniske kvaliteten av et potensielt verneobjekt er
irrelevant. Dette skaper lett et underskudd pa en type arkitektur som legfolk
vurderer hgyere enn fag-esteter. Holmenkollen kapell vil tilhgre denne
kategorien: Stephan Tschudi-M adsen talte utvilsomt pa vegne av den
kompakte majoritet av det estetisk kompetente Norge nér han hevdet at
«Victor Langlets teater i Drammen fra 186970, bade arkitekturhistorisk og
kvalitetsmessig, er noe helt annet enn Sinding-Larsens parafrase over
stavkirken, fra 1902-03.»'® Legfolk vil derimot gjennomgéende ha haye

25| sitt motinnlegg gjer Ola Wiig, davaerende president i NAL, seg skyldig i en logisk feilslutning idet han
skriver: «Han [Tschudi-Madsen)] kritiserer norske arkitekter for & hatiet etter at Holmenkollen kapell brant
ned, mens vi denne gang rykker ut allerede “far murene er kalde”. Samtidig sier han at Drammen Teater var en
bygning av en helt annen verdi enn det nygamle kapellet, og gir vel dermed selv svaret for hvorfor arkitektene
henholdsvis tier og taler i de to sakene.» (Ola Wiig, «Brannen i Drammen», Aftenposten, morgen, 22. des.
1993) Hvis kapellet ikke nadde opp arkitektonisk, skulle vel det vaare et incitament for arkitektene til &ivre for
& reise noe annet ndr det var brent ned?
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tanker om kapellets arkitektoniske verdi.'? Dette nevnes fordi det blir et
springende punkt i evalueringen; jfr. Tschudi-Madsens utsagn som indikerer
at han anser kunstnerisk kvalitet som et viktigere rekonstruksjonsargument —
og implisitt verneargument — enn publikums venerasjon.

Om vi viderefgrer Axel Unnerbécks distinksjon mellom arkitektonisk
verdi og kunstverdi, vil sistnevnte relatere til kapellets kunstneriske
utsmykning, mens den arkitektoniske verdien utméaler de rent arkitektoniske
kvaliteter. Det er en farbar sondring i et tilfelle som Holmenkollen kapell, der
arkitekturen og utsmykningen har levet sdvidt adskilte liv: Originalen var
som vi har sett lenge utstyrt med flere provisorier i pavente av donasjoner til
kunstnerisk utsmykning. | 1996-versjonen ser vi at den kunstneriske
utsmykning ikke omfattes av rekonstruksjonsprogrammet.

Gottfried Kiesow ser som vi har sett pa arkitektonisk verdi som et
saatilfelle av kunstnerisk verdi. Derimot oppregner han flere faktorer til
innkretsning av kunstnerisk verdi enn hva Unnerback gjer. Farst i hans
oversikt er sparsmaet om hvordan den konkrete byggeoppgave er | ast.
Oppgaven var altsa & bygge et sportskapell pa en gitt tomt i skogen. Samtiden
ma ha vurdert kapellet som et godt formsvar; det bekrefter den gode
mottagelsen i Aftenposten. Videre falt kapellet godt inn i landskapet, bade
som en kirke i skogen og som del av et naboskap av bygninger med besl ektet
stiluttrykk. Bygningen hadde gode proporsjoner, som inngav en falelse av ro
og haytid. Materialene var godt anvendt; dels var en teknisk vellykket
konstruksjon oppnadd med god material gkonomi, dels var treets visuelle
egenkvalitet godt utnyttet. De ubehandlede veggene var kanskje marke, men
innga falelsen av det Christian Norberg-Schultz har kalt «en hule av trex.
Rekonstrukg onen viderefarer dette, selv om man i ettertid er blitt ngdt til &
rette opp noen konstruktive feilgrep, og selv om et lysere kirkerom gir et
annet inntrykk enn originalen.*” Allikevel vil nok fglgende betraktning av

126 At ulike sosiale grupper vurderer arkitektur ulikt, beleggesi en metastudie som refereres av den svenske
arkitekten Catharina Sternudd. Ifelge denne er sdkalt high-style architecture, altsd bygninger med fa
materialer, mye betong, enkle former, mye hvitt og usentrerte innganger‘fag -estetenes’ preferense, mens andre
grupper rangerer den motsvarende lavt. En annen studie hun refererer sammenlikner profesjonelles og
legmenns vurdering av high resp. popular arkitektur: flere bygningsmaterialer, horisontal orientering, saltak,
sprossevinduer, midtstilt inngang og varme farver. Arkitektene verdsatte high arkitektur hgyere enn popular,
for lekfolk var vurderingen omvendt. (Catharina Sternudd, Bilder av smastaden : om estetisk vérdering av en
stadstyp, dr.avhandling, Lunds universitet, 2007)

127 Noen m8neder etter overtagelsen kunne man lese: «70 vinduer pa det nye Holmenkollen kapell ma skiftes
etter at glassene sprekker. [...] Problemene med sprekkdannelse i vinduene gjar seg spesielt gjeldende
vinterstid nér forskjellene mellom inne- og utetemperatur er stor. Det spesielle antikk-glasset som er benyttet
painnsiden, er sprgere og mindre robust enn vanlig glass, og taler ikke spenningene som oppstér.» («Tabbe
gjer at vinduene sprekker», Aftenposten, aften, 6. juni 1996) Aret etter kunne samme avis melde at
sprekkdannelser i veggene ferte til innsig av vann ved slagregn. «(...) Tjeare og tetningsmiddel for béter er
brukt, men kapellet lekker fremdeles nér det stormer som verst. / — Det er vanskelig & tilpasse gammel
byggeteknikk til moderne krav, sier arkitekt Arne Sgdal.» («Fuktig vag problematisk for Holmenkollen
kapell», Aftenposten, aften, 7. feb. 1997) Et & senere métte trebétbyggere innkalles for & 1ase problemet: «{...]
Problemet er at kirken har endel pene, men lite gjennomtenkte Igsninger som gjer at vannet trenger inn i
treverket og kirkebygget istedenfor & bli ledet unna. Dette gjelder i sokkelen, hvor not og fjeer er konstruert
omvendt av det som ville vaat riktig for at vannet skulle renne unna. / De fire batbyggerne fra Hansen &
Arntzen Skipsbyggeri & Mek. verksted i Langesund [...] jobber hver dag med & drive endel av
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Stephan Tschudi-Madsen — myntet pa dragestilens tredje fase, krigsdrene —
favne en offisiell vurdering av rekonstruksjonen: «{...] sett ut fra et skapende
kunstnerisk synspunkt var deres verdi lik null. Arbeidene var nemlig praktisk
talt alle kopier.»'?®

Tschudi-Madsens utsagn refererer til Nagonal Samling-initierte kopier av
eksisterende arbeider, og hans hensikt er & vise at «den kunstnerisk
nyskapende glede» var forsvunnet da dragestilen dukket opp igieni
krigsdrene. Likevel vil mange antikvarer mene at kopier er uten kunstnerisk
verdi, fordi de repeterer noe som allerede eksisterer eller har eksistert. Den
kunstneriske verdi knyttet an til den originale skapelse, og derfor er bare
originalen kunstnerisk investert. Gottfried Kiesow har, som referert under
5.7.7, et mere nyansert standpunkt. For ham vil den kunstneriske verdien av
en rekonstruksgion — av en totalt gdelagt, handverksmessig tilvirket bygning —
vage sterkt redusert, fordi hdndverkssporenei dliketilfeller er sd verdifulle.*
Jeg har antatt at verktayspor av samme type — altsdi en rekonstruksjon — for
Kiesow ikke forsvarer den kunstneriske kvaliteten. Ut fra en dik antagelse
skulle det rekonstruerte kapellet veare av liten verdi for Kiesow.

Erling Skaug representerer en mer liberal posision.™* Med utgangspunkt i
at Tschudi-Madsen avviste en rekonstruksjon av kapellet bl.a. ved &visetil at
man ikke maler opp igjen et brent Munch-maleri,**! anfarte Skaug at Munch-
maleriet og kapellet er vesensulike:

Et Munch-maleri [...] er et konglomerat av variabler, betinget av sa mange
strengt personlige og situasonsbetingede forhold i utferelsen at det ikke lar seg
kopiere. Prosessen er ikke sldende lik en arbeidstegning i 1:50, hvis utferelse er
overlatt til byggmestre og temmermenn. Béde i komplikasjonsgrad og i
forholdet mellom opphavsmann og resultat dreier det seg om vidt forskjellige
kategorier. Dette kommer bl.a. til uttrykk i prinsippene for vedlikehold og
restaurering av hus og billedkunst. Elementet av egenhendighet spiller totalt
forskjelligeroller i deto tilfeller. /[...] Er utfarelse i opphavsperioden under
enhver omstendighet selve kriteriet for kunstnerisk og kulturell ekthet? Nér det
gjelder malerkunst fra de siste &rhundrer, vil svaret utvilsomt veare ja. Men i
andre uttrykksmedier er dette forhold prinsipielt forskjellig, og ekthets- og

kapelltemmeret, hittil er i alt 2700 fot med temmer blitt drevet: Digre ‘fletter’ med hamp med tjaere i blir
drevet inn ved at tjaaredrevet sldsinn med en diger klubbe. Det noe tykkere settejernet f&r hampen godt pa
plass.» («Holmenkollen kapell lekker: Det regner pa presten», Aftenposten, aften, 11. sept. 1998)

128 Tschudi-Madsen, Dragestilen, s.

129 K jesow eksemplifiserer med Hildesheims Knochenhaueramthaus, en renessansebygning i bindingsverk
som ble gdelagt under krigen og gjenreist pa 1980-tallet. «Der kiinstlerische Wert hat sich stark reduziert, da
gerade bei handwerklich geformten Baudenkmélern die originalen Bearbeitungsspuren, dié Handschrift’ von
zentraler Bedeutung sind.» Ibid., s. 117

%0 Erling Skaug (f. 1938) er malerikonservator og ble dr.philosi 1995. Professor i konservering og
kunstteknologi ved Universitetet i Oslo fra 1997, gjesteprofessor ved Harvard Center for Renaissance Studies,
Firenze fra 2009.

131 «Hvis et maleri av Edvard Munch brenner, maler man det ikke opp igjen og utgir det som Munch-original.»
(«Viktigst med et nytt kapell» [intervju med Stephan Tschudi-Madsen], Aftenposten, morgen, 6. sept. 1992)
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kopibegrepene tilsvarende anderledes. | dette tilfelle ligger originaltegningene
klare, som et partitur fra &rhundreskiftet: Verket skal bare fremferes pa nytt. Er
dette forkastelig? / Er det m.a.o. en indiskutabel kjensgjerning at Filharmoniens
fremfarelser av Tgajkovskij, Mahler, Svendsen og Grieg pr. definision ‘mangler
Sel’, og at de gjor det fordi komposisjonene ‘ikke springer ut av var egen tid’? /
Sparsmélet blir uunngéelig nér opphavsmann og eksekuter er separate,
uavhengige faktorer, med notearket, teksten eller tegningen som bindeledd.

[..] 132

Skaug sondrer altsa mellom kunstformer der opphavsmann og utgver er
samme person, og kunstformer der de ikke er det. Der opphavsmannen
gjennom et bindeledd formidler til en utgver, anser Skaug den kunstneriske
kvaliteten ivaretatt gjennom en ny «fremfarelse», i arkitekturenstilfelle: en
rekonstruksjon. Parallellen til musikkens partiturer er besnaarende, fordi den
gir substanstil enintuitiv opplevelse av at en rekonstruksjon i kunstnerisk
henseende ikke behever a sta tilbake for sitt forlegg: Den kunstneriske
kvaliteten beror primaat i verket som idé; sasant iverksettelsen eller
fremfarelsen er habil, er ikke kvaliteten skadelidende. Skaugs sondring
mellom idé og fremfarelse er ganske analogt til Jirgen Pauls paberopelse (jfr.
5.5.2) av renessansens sondring mellom disegno og utferelse: Begge
sondringer frisetter vurderinger av den kunstneriske kvaliteten fra
overlegninger om materiell autentisitet. Det blir mulig & forfekte
rekonstruks onens kunstneriske verdi uten 8 oppgi den innvending at den
savner materiell autentisitet.

Arne Sadal har sgar vaget den pastand at rekonstruksjonen «frembyr en
forgket [min uth.] arkitektonisk verdi bade fordi det er i samsvar med norsk
trebygningstradisjon og med dragestilsornamentikken.»*** Innenfor en
forstéel seshorisont hvor kun originaler har kunstnerisk verdi, vil en slik
pastand neppe finne aksept. Fra et dikt stasted vil endringene ha karakter av
forvanskninger, som reduserer snarere enn forhgyer rekonstrukgonens
eventuelle kunstneriske verdi. For det motsatte utgangspunkt, som
representert ved Skaug ovenfor, vil det antagelig vaare mulig &tillegge en
rekonstruksjon som forholder seg tettere til den opprinnelige arkitektens

132 gKaug, op.cit. En tilsvarende posisjon forfektes av Jiirgen Paul, nér han papeker at renessansens kunstteori
trekker et skille mellom disegno, utkastet eller ideen, som har engangskarakter, og utfarelsen. Naturligvis kan
de romerske kopiene ikke formidle den faktiske erfaring av kunstnerisk kvalitet hos Polykleitos, skriver Paul;
naturligvis kan ikke en kopi av en Rembrandt erstatte en tapt original. Kopier kan overlevere billedidéen, men
ikke den egenhendige kunstneriske handskrift, som er svaat viktig for vér resepsjon av en maler som
Rembrandt. Men for et byggverk bestér kunstverket i disegno, dvs. i ideen om den arkitektoniske form.
Formen utferes av handverkere. Selvfelgelig mé det tilstrebes at gjengivelsen er etterrettelig, skriver Paul: alle
egenskaper som tilhgrer ideens estetiske erfaring, f.eks. materialet, ma omsettesi bygget form. (Jurgen Paul,
«Der Wiederaufbau der Dresdner Frauenkirche: Kritik und Rechtfertigung», Dresdner Hefte 10, nr. 3 (1992),
s. 4)

138 Arne Sedal, «A Tale of Reconstruction in Two Cities: Oslo and Berlin, i: Matthew Hardy, The Venice
Charter Revisited: Modernism, Conservation and Tradition in the 21st Century, Cambridge Scholars
Publishing, 2008, s. 455-462
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kunstneriske intengon en hayere verdi enn en som uforbehol dent replikerer
verket as built. Om man trekker ytterligere vekser pd analogien til

musikkens partiturer, vil den tolkning som best realiserer komponistens
intengion nok rangeres hgyest. Dette, og Kiesows betraktning om
St.Michaelskirken i Hildesheim (jfr. 5.7.7), kan gi grunnlag for & hevde at de
grepene som innebagrer en realisering av Holger Sinding-Larsensidé, har
styrket rekonstruksjonens kunstneriske verdi. Hvordan det sa forholder seg
med de grepene som ikke forholder seg til Sinding-Larsens konsept, blir mere
tvilsomt.

Axel Unnerbéck anfarer patina som en kvalitet som i enkelte tilfeller kan
forsterke den arkitektoniske kvaliteten, saarlig gjelder det nar aldringen, som i
visse av nasjonaromantikkens bygninger, er en tilsiktet kvalitet fra
arkitektens hand. Her ma det vaare tale om bevisst & velge materialer som
patineres dlik at de etter relativt kort tid fremstar som alderstegne. |
Holmenkollen kapellstilfelle tilsier ihvertfall overflatebehandlingen at en dlik
effekt kan vage tilsiktet; en tjagret tammervegg vil etter ganske fa &r fa et
vagdlitt preg som gir inntrykk av betydelig alder. Denne kvaliteten er ikke
avsvekket i rekonstruks onen.

7.6.8. Kunstnerisk verdi

Kapellets treskurd og glassmalerier kan anses & ha en egen kunstnerisk verdi.
| det opprinnelige kapellet var det som vi har sett en upretensi@s dekor, men
@ystein Sinding-Larsens store glassmalerier var ifgl ge samtidens resepson et
kunstnerisk ambisigst arbeid, og vi har sett organist Marit Stray uttale at hun
ansa dem som baaende for kapellets «gel». Maeriene ble som nevnt ikke
gjenskapt, men erstattet av Rigmor Bovés arbeider i tilsvarende formater.
Arbeidene har et dekorativt, lettfattelig preg mer enn en sterk kunstnerisk
pretengon, og kunstneren uttalte selv til pressen: «Hadde jeg sittet i juryen
hadde jeg helt bestemt gétt inn for Hakon Blekens utkast ‘Hendene’, men det
var kanskje for dristig for mange ...»"* Ottar Romtveits treskurd er dyktig
utfert, men har som glassarbeidene vesentlig en dekorativ pretension.*® Om
kapellets kunstneriske verdi, i snever forstand, er avsvekket i og med
rekonstruksionen, er et vanskelig spersmal atastilling til.

7.6.9. Patina

Unnerback mener altsa at patina bare gelden intensjonalt underbygger en
bygnings arkitektoniske kvalitet; langt oftere representerer den en selvstendig
kvalitet som ytterligere bestyrker vernemotivet. Patinaens viktigste kvalitet er

13 «Lysende bibelhistorie i Holmenkollen kapell», Aftenposten, aften, 10. juli 1997

13 Romtveit er omtalt i boken Treskjar erkunsten, der han presenteres som en viktig nétidig bazrer av de rike
flatskurd-tradisjonene i Telemark. (Else J. Bigton og Phillip Odden, Treskjaererkunsten : innfering i flatskurd,
drakestil, akantus, relieff og figurskjaaring, Universitetsforlaget, Oslo, 1996, s. 80)
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aformidle en opplevelse av tid og alder, og en bygning som hadde fétt stai
89 &r hadde utvilsomt fatt en viss patina. Men like uomgjengelig vil en
rekonstruksjon, oppfert av og behandlet med samme type materialer som
originalen, gjennomga samme pati neringsprosess som sin forgjenger, bare
med en parallell forsinkel se motsvarende intervallet mellom byggedrene. Ofte
vil patineringen sette mest synlige spor i begynnelsen: et kobbertak vil f.eks.
ikke bli vesentlig grennere nar det farst har irret; en cortén-stalplate blir ikke
mere rusten nar den ferst er rusten. Det samme kan sies om en tjaret panelt
vegg: | lgpet av de farste tidrenes patineringsprosess er mye av originalens
forsprang hentet inn.

7.6.10. Miljgskapende verdi

Miljeskapende verdi eller miljeverdi er ifglge Unnerback tilstede nar objektet
bidrar til en bygningsmessig totalitet, dik tilfellet er i f.eks. et gards- eller
bymiljg. Dette kan vanskelig sies & veae tilfellet her: Kapellet ligger relativt
isolert, uten visuell kontakt med andre bygninger. Det faller allikevel
konstruert & frakjenne kapellet miljgverdi, all den tid det i s3 hey grad bidrar
til Holmenkollens symbolmiljg: Som vi skal se under behandlingen av
symbolverdi, inngar kapellet i et vitalt symbolsk samspill med Kongsseteren
og Holmenkollbakken. Som bidragsyter til symbolmiljget bidrar
rekonstruksjonen like s vel som originalen.

7.6.11. Identitetsverdi

Unnerback anser identitetsverdien som vanskelig dinnfange i objektive
termer, og anviser skjannlitteraae fremstillinger som en mulig kildetil &
identifisere den falelse av gjenkjennel se, trivsel og samharighet som en
bygning kan befordre. Meg bekjent er ikke kapellet skjgnnlitteraat behandlet,
men dets kapasitet til & befordre den type felelse som Unnerback nevner,
synes ubestridelig. En avisartikkel fra 1924 gir oss et inntrykk:

Foruten av den sportskjaare ungdom sgkes kapellet ogsi av mange eldre fra by
og bygd, som med trang til legemsbevegel se og naturglede forener trangen til
hvile og gledei Gud. Ennvidere av sanatorienes gjester, som her finner en
erstatning for den hjemlige gudstjeneste. Endelig har den utstrakte bebyggelse i
dette strgk her funnet et midtpunkt for religigs samling, som s mange
nybyggerstrgk sért ma savne.*

Her antydes at kapellet bidro til en civitasi den spredtbygde &ssiden, som
dengang hadde nettopp et preg av nybyggersamfunn. Et generelt fravea av
offentlige plassdannelser og fellesfunksjoner — vesentlige kvaliteter ved den
sentrale byen — ma ha forgket betydningen av de samlingsmerkene som tross

1% @ystein Sinding-Larsen, op.cit., s. 3.
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alt fantes, og her mé kapellet ha utmerket seg som et sterkt element. Det er
liten grunn til &tro at dette fortok seg, heller ikke med rekonstruksonen.
Kanskje snarere tvert imot: Det sterkeste engasjementet for rekonstruksjonen
var &finne lokalt, noe som ter ha bidratt til at folk i bydelen har knyttet sterke
band til kapellet.

Men opplevelsen av at kapellet bidrar til en Odo-identitet er
sannsynligvis vidt utbredt, ogs utenfor Holmenkoll-omrédet.**’ Det er knapt
fallhgydei en pastand om at kapellet, palinje med f.eks. Frognerseteren,
erfares som et bidrag til at skoglandskapet omkring byen oppleves som
hjemlig, investert og bebodd (figur 19). De etablerer en falelse av
samhgrighet med tidligere slekter, fordi bebyggelsensinvestering viser at de
som vandret her far en selv, oppskattet det samme landskapet: Uten en
dragning mot denne typen landskap, er det vanskelig & se for seg at dlik
arkitekur oppstér. Bebyggelsen har en alt annet enn likegyldig karakter; den
synes & vagre resultatet av en bevisst sgken etter det vi idag med Christian
Norberg-Schulz vil kalle geniusloci.

En annen indikator for at kapellet tilskrivesidentitetsverdi regionalt, er at
det er Oslo-regionens mest sakte vielseskirke.**® N&r s& mange (langt flere
enn de som slipper til) ansker & markere en av livets viktigste begivenheter i
kapellet, ligger forklaringen nok mye i det davaaende organist Marit Stray,
som pa dette tidspunkt hadde spilt i kapellet i 22 &r, anfertei et intervju fra
2001: «Jeg tror mange som skal gifte seg faler at de drukner i en katedral og
at det er mangel pa heytid i en arbeidskirke. Folk sier at nar de kommer inni
Holmenkollen kapell, opplever de en helt spesiell atmosfaae. En
haytidsstemning.»™* Y tterligere et viktig bidrag til & befeste kapellet i den
kollektive bevissthet var at bygningen var nagonalt kjent gjennom utallige
fotografier og tv-bilder fra Holmenkollrennene.™* (Jfr. det som er nevnt
nedenfor under behandlingen av symbolverdien.)

Brannen bergvet Holmenkollen og byen en identitetsmarker. Det bortfall
av identitetsverdi som brannen utvirket, var utvilsomt en vesentlig del av
begrunnelsen for gnsket om kapellets gjenreisning. Nar en person som
kjenner menigheten og |okal miljget godt kan hevde at det idag ikke er noen
som savner det gamle kapellet (jfr. Petter Amundsen-sitatet under 7.5.6), er
det en god indikator for at identitetsverdien er gjenopprettet i og med
rekonstruksionen. Det stemmer godt overens med Unnerbicks pastand om at
autentisiteten er av liten relevans for identitetsverdien, ettersom det er

¥ En indikasjon p& kapellets regionale betydning fikk man i en enquete Aftenposten gjennomfarte etter
brannen i 1992. Fem mennesker fra hhv. Oppsal, Holmlia, Fagerborg, Kristiansand og Skayen ble spurt; alle
ensket seg kapellet tilbake slik det var. («P&Karl Johan: Nytt Holmenkollen kapell — hvordan?», Aftenposten,
aften, 8. sept. 1992)

138 Dette var ihvertfall tilfellet i 2000, da Holmenkollen kapell toppet bryllupskirke-statistikken i Norge, med
132 vielser. Haslum kirke fulgte med 93 vielser. («Kollen er gverst», Aftenposten, morgen, 7. mai 2001)

1% «Spiller i flest brylluper», Aftenposten, morgen, 23. mai 2001

10 «Kirken ved skibakken» [leder], Aftenposten, aften, fredag 28. aug. 1992
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bygningens faktiske funkgon i et aktuelt sosialt menster som definerer
verdien: Hvis kopien i s méte overtar originalens funksion, er det vanskelig
ase at identitetsverdien er skadelidende.

7.6.12. Kontinuitetsverdi

Holmenkollen kapell representerte bygningsmessig kontinuitet i et omrade
somi nyeretid har vaat gjenstand for omfattende endringer, ikke minst i
form av fortetting og nedbygging av tidligere ubebygde arealer. Mange
opplevde nok derfor at det var bagrer av en kontinuitetsverdi. Autentisiteten
har ofte liten betydning for kontinuitetsverdien, har vi sett Unnerbéack hevde
(jfr. 3.5.6). Det ligger da ogsa naar & hevde at rekonstruksjonen i dette tilfellet
ikke innebagrer noen opplevd forringelse av kontinuitetsverdien: Det er, som
for identitetsverdien, bygningens faktiske funksjon som definerer verdien.
Hvis det store flertall opplever at dagens kapell er like velegnet som
originalen hva angdr a befordre en falelse av kontakt med et na for en stor del
forgangent forstadsmilj@ i skogbrynet, er kontinuitetsverdien intakt.

7.6.13. Tradigonsverdi

For Unnerbéck har en bygning tradisonsverdi dersom den danner ramme om
en vesentlig tradigion. | tilfellet Holmenkollen kapell er det naturlig &tenke
pé kongefamiliens lange tilknytning: Etter at Kongsseteren pa V oksenkollen,
folkets kroningsgave til kong Haakon og dronning Maud, stod ferdig i
1910, har kongefamilien feiret jul p& K ongsseteren, siden 30-tallet
aternerende med Skaugum, og kapellet har tjent som K ongsseterens
«julekirke».** N&r statsoverhodet deltar i en gudstjeneste, er det & anse som
en bekreftelse av Grunnlovens 84, der det heter at «Kongen skal stedse
bekjende sig til den evangelisk-lutherske Religion, haandhaeve og beskytte
denne.» Kongefamiliens lovpalagte religionsutevel se er sdledes en tradisjon i
seg selv, som gér tilbake til oppkomsten av var grunnlov. Konstitugonelt og
tradigonelt bestér det en naar forbindelse mellom kirke, stat og statsoverhode,
med sistnevntes religionsutgvel se som en viktig marker. Kirkene som
familien oftest besaker, i kraft av bosted og tradison, er Slottskapellet,
Akershus dlottskirke, Asker kirke og Holmenkollen kapell. Disse
«stamkirkene» er siledes arenaer for kongefamiliens konstitugonelt palagte
trosbekjennelse, steder med en betydelig tradison for denne praksis.
Tradisonens viktighet, ikke minst for kongen selv, ble understreket ved at
kong Olav, merket av dlag og lungebetennel se, deltok under gudstjenesten 1.
nyttarsdag 1991 — fa dager far sin dad. Det kunne leses som en manifestasjon

141 Tre & senere, 30. mai 1913, ble kapellet innviet til full kirkelig bruk, med 12 gudstjenester &rlig, etter & ha
tjent som bedehus siden 1903. Samtidig ble kapellet overtatt av Vestre Aker sognekommune. (Aftenposten,
aften, 30. mai 1913)

12 «Overlater nyttarstalen til sennen», Aftenposten, morgen, 12. des. 1990
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av monarkens personlige religigsitet, men det understreket og styrket ogsa
kapellets tradison som arena for nag sagt konstitusjonell konfesjon.

Er denne tradigonsverdien intakt i og med rekonstruksjonen? Unnerbéck
understreker at ekthet og urgrthet kan underbygge tradig onsopplevelsen, men
han opphayer det ikke til nadvendighet. Det som primaat oppebaaer
tradisjonsverdien tar vaae at tradisjonen viderefgres og at bygningen
oppleves som en adekvat ramme for & viderefere tradigonen: Heller ikke
dette er en verdi som definitivt forutsetter original material ets eksistens.

7.6.14. Symbol sk verdi

Ogsa som symbol hadde kapellet betydelig verdi. Karin Berg, direkter for
Skimuseet, har ssmmenliknet kapellet, Kongsseteren og Kollen med sider i
en likebent trekant. De er identitetsskapende elementer med hvert sitt
symbolinnhold: Kapellet symboliserer kirken, Kongsseteren statsmakten og
Kollen symboliserer folket. Kapellet, Kongsseteren og Kollen er bagere av
tradioner og verdier som folket verdsetter og som binder folket sammen. De
tre k-ene virker sammen i et forsterkende samspill, hevder Berg.**® Mot dette
kan det kanskje hevdes at enhver kirke vil symbolisere Kirken som
institugon og menighetens trostilhgrighet, men her bidrar den fysiske naahet
og elementenes tydelighet qua symboler til en sterkere utfelling av
betydningsinnholdet: Elementene underbygger hverandres symbolinnhold, og
det synesrimelig at kapellet dermed symboliserer Kirken sterkere enn mange
andre gudshus.

Jeg har nevnt kapellets kongelige tradisjoner, som ogsé er verdt a nevnei
symbolsk relagion: Kongefamiliens jevnlige kirkebesgk blir en p&dminnelse
om det statsreligigse aspekt; kapellet blir et symbol for at landet har en
statskirke hvis formelle overhode er kongen. Bildene av kong Olav pa vei
opp kirketrappen, som gikk landet rundt, bidro antagelig til ytterligere &
innfarve kapellets nimbus som kongens kapell. Biskop Andreas Aarflot
utdypet den symbolske relagionen i sin tale ved kongens bisettel se:

Bokstavelig talt er det som vi ser ham vandre ydmykt med sin Gud nér vi ser
ham for vart gye pavei opp kirketrappen i Holmenkollen kapell til jule- og
nyttérsgudstjenestene ikke mange dagene far sin dgd.**

Ogsa paidrettens arena har kapellet inntatt en spesiell status: | sin tale ved
grunnstensnedleggel sen for kapellets rekonstruks on karakteriserte kong
Harald det nedbrente kapellet som noe nag et nasjonalsymbol for idretts- og
frilufts-Norge.** Kongen tenker her sannsynligvis p& en visuell tradision

43 Berg, op.cit., s. 67.

144 Andreas Aarflot, «Rett, kjaarlighet og tro. Ved kong Olav V' s gravferd fra Oslo Domkirke 30. januar 1991,
i: Et folk tar farvel: minnetalene ved H.M. Kong Olav V's bortgang, [Oslo], Verbum, 1991, s. 30

145 «Holmenkollen: Kongen la ned grunnsten til kapellet», Aftenposten, morgen, 12. des. 1994

273



AUTENTISITETENS RELEVANS: HOLMENKOLLEN KAPELL

som har 8 gj@re med plasseringen av pressetribunen i Holmenkollbakken:
Fotografene har alltid statt slik at ndr de har fanget hopperne midt i svevet,
har de samtidig fanget kapellets spir i den nage bakgrunnen.* Erling
Schjervens legendariske pressefoto av kongens far, davaende kronprins
Olav, under dennes deltagelse i hopprennet i 1922, utgjer en tidlig
kulminasjon av denne tradisonen (figur 22—23). Her er kapellet noe langt
mer enn en tilfeldig bifigur; det utgjer den stabile komponenten i et arvisst
gjentatt motiv, der aktgrene som utgjer forgrunnsmotivet stadig skifter.**’ P&
samme méte som Per Bratlands foto av kronprinsen og Haakon V11 fra 1940
ladet bjerketreet i bildet med nagjonal signifikans, bidro bildet av kronprinsen
i svevet til det samme med kapellet. Men der 1940-bildet viser kongen og
kronprinsen som stridsmenn, holder 1922-bildet frem kronprinsen som
idrettsmann. Dette pavirker innfarvingen av «bifigurene», hhv. bjerketreet og
kapellet, men begge far en auraav nasjonal symbolikk.

Muligens er det den karakteristiske profilen fra pressebilder og TV-
overfaringer Aftenposten refererer til i en lederartikkel framars 1993: Avisen
konstaterer, i forbindelse med at flertallet i bystyrets finanskomité hadde
gjort opphevelser av byradets forslag om & bevilge penger til gjenreisning av
kapellet, at «Flertallet [...] enndikke helt [synes] &forsta hva dette dreier seg
om: Et nasjonalt kjennemerke snarere enn et vanlig kirkebygg.»**

K apellets symbolske verdi kan vanskelig sees a vage avsvekket i og med
rekonstruksgionen. Tvert imot er det rimelig & anta at den symbolske
investeringen er blitt forgket gjennom brannen og gjenoppbyggingen:
Rekonstruksjonen assosierer til den kristne forestilling om
gienoppstandelsen, og til det mytologiske fugl Fanix-motivet. En installasion
i kjellerens foyer, rett under koret, er med pa a understreke rekonstruksjonens
karakter av &transcendere den destruktive hendelse: Her, inn mot den eneste
del av kjellermuren som lot seg bevare, ligger et fragment av den gamle
kirkeklokken, pa stedet der den falt ned under brannen. Mens kirken forevrig
i liten grad, om noen, refererer til brannen, er dette et tydelig monument over
det gamle kapellet og dets gdel eggel se. Dette adderer utvilsomt til kapellets
symbolske verdi.

146 | dag har fotografene tilgang til flere fotosoner, og ikke alle gjer bruk av kapellet som bakgrunnsmotiv.
Under langrennslgp er det en viktig kameraposision bak kapellet, og under VM paski i 2011 var
oversiktshilder med det opplyste kapellet et viktig motiv. (Epost fra Skiforeningens pressesjef John Aalberg,
04.12.2011)

147 Mattias Ekman p&peker at slike steder for Maurice Halbwachs har funksjon av en mise en scéne, der stadig
nye begivenheter spiller seg ut, med skiftende akterer. Stedet ligger fast, og tjener dermed som en fellesnevner
for et stort antall fortidige begivenheter. Nar fortiden skal pakalles, utgjer stedene det romlige rammeverket for
utfoldelsen av minnet. (Mattias Ekman, Edifices: Architecture and the Spatial Frameworks of Memory, PhD-
avhandling, Arkitektur- og designhggskolen i Oslo, 2013, s. 100, 255) Overfert til Holmenkollen kunne vi si at
det faktiske rommet, sdvel som dets representasjoner i form av Tv- og pressebilder, har sin motsvarighet i
hukommelsen, i form av et mentalt rom der kapellet utgjer en stabil komponent. | dette mentale rommet, som
mange nordmenn har felles, kan minnet om fortidige hopprenn spilles ut.

148 «Intet vanlig kapell», Aftenposten, aften, 12. mars 1993
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7.7. KONKLUSJON

Jeg har i det foregaende forsgkt atolkei hvilken grad rekonstruksjonen har
formadd & gjeninnsette Holmenkollen kapells kulturminneverdier. Spesielt
den bygningshistoriske verdien ma anses som utslettet i og med brannen, men
det var heller ikke her bygningen hadde sin styrke. Byggeteknikk-historisk
besett var verdien av originalen negligerbar, og det kan argumenteres for at
denne verdien er utgket med rekonstruksjonen. Vurderingen av kapellets
arkitekturhistoriske verdi er sterkt kontekstuell, men dlik arkitekturhistorien
faktisk er skrevet, er dets betydning parentetisk. Dermed var det heller ingen
betydelig verdi som gikk tapt. Jeg har ogsd argumentert for at

rekonstruks onen ivaretar kapellets samfunnshistoriske verdi, idet
autentisiteten her er mindre avgjgrende enn i bygningshistorisk forstand. De
ovrige dokumentverdiene har jeg vurdert som irrelevante for kapellet.

| kapelletstilfelle synes opplevelsesverdiene &florere rikere enn
dokumentverdiene — det gjelder bade original og rekonstruksjon. Jeg har
argumentert for at den arkitektoniske verdien er i behold, og at den sigar kan
oppleves som forsterket, dels ved realisering av arkitektens opprinnelige
program, dels gjennom kvalitative tilfayelser. En dik vurdering beror pa at
man tilsidesetter forestillingen om kunstverkets engangskarakter. Hva gjelder
den kunstneriske verdi, forstatt som verdien av ikke-arkitektoniske
utsmykninger, er det fullt mulig & argumentere for at den er foreket gjennom
realiseringen av arkitektens opprinnelige program for treskurden. Patina har
rekonstruksionen mindre av enn originalen, men ihvertfall eksteriert er
forskjellen langt pavei utliknet gjennom snart 20 &r i vea og vind. Den
miljgskapende verdi har knapt vaat skadelidende, heller ikke identitets-,
kontinuitets-, tradigons- og symbolverdiene.

Det faller altsdikke vanskelig & hevde at det rekonstruerte kapellet i stor
grad har overtatt og tildels forsterket det opprinnelige kapellets verdi. At
rekonstruks onen savidt uproblematisk trer i originalens sted, ma for en stor
del kunne forklares med at tilfanget av det jeg ovenfor har kalt
opplevelsesverdier langt overstrélte originalens verdi som dokument.
Opplevelsesverdiene, som er langt mindre fglsomme for om objektet har
status av original eller kopi, er derfor pa en helt annen méte enn
dokumentverdiene dimensjonerende for monumentets totalverdi.
Hovedtyngden av publikum opplever derfor neppe at kapellets totale verdi er
svekket, kanskje snarere tvert imot.
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Figur 1: Kapellet i skogen

Figur 2: Hans Hagerup Krag
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Figur 10: Stol penei krysset under bygging )
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Figur 11: Modell laget av teamrerne hos entreprengren
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Figur 8: Andreaskors med dekor skéret av Ottar Romtveit

Figur 13: Detalj av figur 7
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- K 10K 1979
Figur 2: Kronprins Olav hopper i Midtstubakken, 1922. Foto: Erling
Schjerven idealiserte vergon av samme motiv,

frimerkegravyr fra 1979

Figur 23: Knut Lgkke-Sgrensens
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8. Konklusjon

8.1. OPPSUMMERING FRA CASENE

| det foregdende har jeg med utgangspunkt i tre rekonstruksjoner undersekt i
hvilken grad rekonstruksjoner kan sies & vaare autentiske og dermed
kvalifisere som kulturminner i fagintern forstand. Jeg har videre sgkt &
komme naa'mere en empirisk forankret forstaelse av hvilke av
kulturminnevernets delverdier rekonstruksoner kan sies & gjeninnsette, med
basisi en «checklist» som er i alminnelig omlgp i norsk og svensk
kulturminneforvaltning.

Det jeg mener & hafunnet, er fremfor alt at fravaa eller sterk reduksjon av
materiell autentisitet ikke impliserer et korresponderende fravaa av verdier.
Tvert imot virker det som om flere vesentlige verdier kan gjeninnsettes og til
og med bestyrkes gjennom en rekonstruksjon, ogsa der den materielle
autentisiteten er nag totalt fravaaende — somi tilfellet Holmenkollen kapell.
Fremfor alt gjelder dette opplevel sesverdiene, som er mer robuste enn
dokumentagjonsverdiene overfor endringer i materiell autentisitet. |
gjennomgangene har jeg ogsa problematisert dokumentasjonsverdienes
relevans, dels ved a se naamere pa hvilke verdier objektene kan ha
representert for de ulike forskningsdisipliner (arkitekturhistorie,
samfunnshistorie m.v.), dels ved a sparre om verdien beror i objektet eller i
kunnskapen om det.

| det falgende skal jeg med stette i en artikkel av den tyske
kunsthistorikeren, dr. Eckart Risch (f. 1962) sake a differensiere mellom
situagjoner der den materielle autentisiteten er av mindre betydning, og der
den mer definitivt er vesentlig. Avgrensningen gir grunnlag for en
korresponderende sondring mellom situasjoner der rekonstruksjoner vil ha et
ragonale, og der de savner legitimitet. Denne sondringen er imidlertid av
primaa orden. For en nsarmere innkretsning av hvilke typer av kulturminner
som kan vaae aktuelle for rekonstruksjon, saker jeg statte i Hannah Arendts
tenkning om varighet. | denne svakt erkjente kvalitet finnes, mener jeg, ikke
bare et grunnlag for & avgrense hvilke kulturminner som ber ha konsesjon til
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rekonstruksion, men et generelt bidrag til & gjennomtenke hvilke
kulturminner som overhodet aspirerer til varig vern.

8.2. DEN MATERIELLE AUTENTISITETENS BEGRENSEDE GYLDIGHET

Jeg har i casene altsd argumentert for at rekonstruksjonene langt pa vei
viderefgrer den tapte originalens delverdier, og at enkelte delverdier endog
ma anses foraket i og med rekonstruksjonen. Dette synes & bero pa at verdien
av bade original og kopi i alle detretilfellenei hovedsak hviler pa
opplevelsesverdier. Bade for broens og de to kirkenes del synes det rimelig &
legge til grunn at kulturminneverdien av sdvel opprinnelig monument som
rekonstrukgion i hovedsak hviler pa deres arkitektoniske verdi og
symbolverdi — begge opplevel sesverdier. Og opplevel sesverdier synes mindre
sensitive for objektets ontol ogiske status enn hva dokumentverdier er.
Nettopp kunstverdi, symbolverdi og dokumentverdi er sentrale begreper
hos Eckart Riisch, som tar til orde for en grov-sortering av kulturminner,
basert pd om det er symbolsk betydning, visualitet («Bildhaftigkeit») eller
materialitet («Original substanz») som er deres raison d'étre." Som eksempel
paferstnevnte nevner han en sal i en 30-tallskaserne der den tyske
kapitulagion ble undertegnet 8. mai 1945: Salen er i seg selv ubetydelig, det
viktige er den symbolske stedliggjering av en viktig dato i tysk historie.
Gruppen som virker i kraft av sin visualitet eksemplifiseres med en
ekspresjonistisk fargesetting av en gruppe jugendstilfasader i Magdeburg,
som gar tilbake pa en fargeplan utarbeidet av Bruno Taut fem ar etter
ferdigstillelsen. Fasadenes materialitet er her uvesentlig, det viktige er
fargesettingen. Den tredje gruppen belyses med en frilagt murvegg fra 1300-
tallet, som med sine utallige spor er en utsagnskraftig vitenskapelig kilde for
bygningsforskningen. Her er original substansen ufrakommelig. Det er den
0gsa dersom objektet tjener til & belegge et viktig saksforhold, slik f.eks.
kremasjonsovnene i Dachau er med p& & dokumentere jadeutryddel sen.?
Risch konstaterer at monumenter innenfor de nevnte hovedgruppene har
hver sin overordnede funksjon: A tjene som betydelig symbol, som estetisk
gienstand og som vitenskapelig kilde. Disse tre funksjoner, hevder han,
omfatter erindringskulturens essensielle dimensjoner. Han mener det er
nedvendig & bevisstgjare seg kulturminnets hovedbegrunnel se om de skal
kunne oppfylle den dermed forbundne funksjon. Av funksjonene falger
automatisk de korresponderende Schutzqualitéaten: For kulturminner som har
sin begrunnelse i visualitet og symbolsk betydning, er det viktigst &ivareta
nettopp deres visualitet og symbol ske betydning. Med tanke pa den idag

! Eckart Riisch, «Das Denkmal zwischen Originalsubstanz und immateriellen Werten : Ein Vorschlag fir die
Praktische Denkmal pflege», kunsttexte.de 3, nr. 1 (2003), ss. 1-9. www.kunsttexte.de, lest 23.01.2012
21bid., s. 3
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unyanserte oppvurdering av originalsubstans, kan innfgringen av ulike
beskyttel seskvaliteter virke befriende, anferer Riisch.®

Ruisch medgir at modellen er grovmasket, men det er ogsa hensikten:
Fremfor &fortape segi et finmasket nett av delverdier, tvinges
kulturminneverneren til ata stilling til hva som er kulturminnets essensielle
funkgion, og dermed fa et redskap til & disponere begrensede innsatsmidler.
Hvis rekonstruksjon er aktuelt, kan modellen definere mulighetsbetingel ser:
Om kulturminnet primaeart hadde en visuelt-gestalterisk kvalitet, og var godt
nok dokumentert til at en visuelt troverdig rekonstrukson er mulig, ber ikke
tapet av original substans statil hinder. Hvis etterlikningen er s etterrettelig
at den tilsiktede billedvirkning oppnas, er ogsa den aktuelle
beskyttelseskvalitet ivaretatt.* Dersom kulturminnet primaat virket gjennom
sin symbolske funksion, gjelder det samme, men her er det ikke gitt at
rekonstruks onen behgver & anta samme form: Symbolikken kan kanskje gis
en helt annen gestaltning. Hvis det derimot var som vitenskapelig kilde at
originalen hadde sin vesentligste eksistensberettigelse, er det lite & vinne ved
en rekonstruksjon, siden denne adri kan bli en vitenskapelig kilde il
kunnskap om originalen.

I medhold av en slik modell, som vel & merke springer ut av
kulturminnevernets perspektiv, synes Frauenkirches rekonstruksjon
forsvarlig. Den opprinnelige kirkens berettigel se hvilte langt mindre pa dens
vitenskapelige kildeverdi enn pa de to andre pilarene: Dens funksjon av
visuell dominant og samlingsmerke i den barokke byen, og dens sterke
symbolske ladning. Isolert tilsaikke det siste en gjenskapning, selv om en del
av symbolikken utvilsomt var forbundet med den gamle kirkens fysiske
gestalt: Det symbolske behov kunne funnet andre formsvar. Men da ogsa
behovet for & gjenopprette det barokke bybildet var et vektig moment, 14 det
naa & rekonstruere kirken som mer enn noe annet byggverk hadde bidratt til &
gi byen tilnavnet Florenz an die Elbe.

Ogsa Stari Mosts ngdvendighet hvilte utvilsomt tyngre pa dens visualitet
og symbolske gehalt enn pa dens vitenskapelige kildeverdi. Her, som for
Frauenkirche, gjelder at monumentet i s hay grad er visuelt karakteriserende
for stedet, at stedet som visuell konstellason naamest oppl@ses eller utviskes
ved monumentets oppher. Og som jeg har forsgkt & vise, var broen béade far
krigen, under krigen frem mot sin gdeleggelse, i sitt fall og i sitt fraves en
uhyre sterk symbolsk marker.

31bid., s. 6

4 Ibid., s. 7. Man kunne ta Riisch til inntekt for det syn at f.eks. en plastavstapning av et gitt monument er godt
nok, s&fremt den ivaretar billedvirkningen. Kravet om at en troverdig billedvirkning skal oppnas, som Riisch
tydelig presiserer, utelukker imidlertid langt pa vei bruken av simileprodukter; en troverdig billedvirkning kan
vanskelig etableres med annet enn samme type materialer.
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| samme kategori faller ogsa Holmenkollen kapell, som kanskje i enda
heyere grad enn de to foregdende entydig lot seg plassere innenfor
kategoriene bilde og symbol, idet kildeverdien var savidt beskjeden. For en
av de andre kirkene som ble patent samme &r, Fantoft stavkirke, var derimot
den vitenskapelige kildeverdien hay. Var kunnskap om middelalderens
stavkirker er som tidligere nevnt i stor grad utledet fra en fétillig restbestand,
og kunnskapen beror i stor grad pd monumentene alene. Idet kirken som
brant heller ikke var spesielt godt dokumentert, kan man ogsa snakke om at
brannen medfarte et vesentlig faktisk kunnskapstap: Brannen eliminerte
muligheter til afa svar pa spersmd som andre kilder ikke kunne kompensere
for.®

Fantoft stavkirke (rekonstruert i &rene 1993-96, ark. Kjell Irgens)
konfronterer oss med en klar tilkortkommenhet ved Rusch’ modell: Den blir
problematisk der beskyttel seskvalitetene er likelig representert, dlik tilfellet er
her. For kirkens symbolske og visuelle kvaliteter var fullt pa hayde med
kildeverdien.® Her er det ogsA et sparsm& om hvem man eventuelt gjenreiser
for: Mens rekonstruksjonen for en bygningshistoriker vil vaare stener for
brad, vil publikum i langt sterre grad oppskatte det estetiske og symbolske
objektet som stavkirken i hgy grad ogsa var. Kunsthistorikeren, professor
Gunnar Danbolt argumenterte nettopp i denne retning da han tok til orde for
gjenreisning. Samtidig betonet han den tapte kirkens evne til & mediere
mellom &rhundrene: «Fantoft stavkirke var en bro over til en tapt tid — vi
kunne lukte middelalderen, here knirkene fra &rhundrene og se sporene av
fortiden pa dlitte staver og meditatte tiler.» Denne multisensoriske

5 Stavkirkeforskerne Jargen Jensenius og Ola Storsletten hadde markant avvikende oppfatninger av
kildesituasjonen. Jensenius ansa stavkirken som mangelfullt dokumentert. Hans «Rapport om Fantoft stavkirke
etter brannen 6.6.1992», med en gjenomgang av oppmalingstegninger i Riksantikvarens arkiv, konkluderte
med at det foreliggende materialet var for mangelfullt til at en etterrettelig rekonstruksjon kunne gjennomferes.
Rapporten ble grunnlaget for at Riksantikvaren avstod fra & involvere seg i rekonstruksionen. (Jensenius,
eposter til forf. av 29. mars 2010 og 19. des. 2012) Storsletten hevdet derimot at «den tidligere stavkirken i
Fantoft var beharig dokumentert i form av oppmalinger og fotografier,» og syntes & anse rekonstruksjonen som
eksemplarisk: «{...] | det ytre er stavkirken nearmest identisk med den som sto. Det samme gjelder for bade
hovedkonstruksjon og interier — like til de mer skjulte deler av konstruksjonen. | Fantoft er béde
grunnstokkene og bueknaarne gode nok.» Interessant nok synes han ogsa & tillegge rekonstruksjonen verdi som
bygningshistorisk kilde: «For den som vil studere stavkirken som en gang sto i Fortun og som senere ble flyttet
til Fantoft, er ikke rekonstruksjonen til & komme utenom.» Hva han legger i dette, synes & fremgd av det han i
samme retning anferer om rekonstruksjonen av Holmenkollen kapell: «[...] forskere somi framtida skal ta for
seg arbeidene til Sinding-Larsen og hans samtid, har i hvert fall en mulighet for & danne seg et bilde av det som
var som langt overgdr tegninger og fotografier — pa samme méate som den gjenreiste stavkirken i Fantoft.» (Ola
Storsletten, «Fortida bygges nd! Rekonstruksjoner sominnlegg i den bygningshistoriske debatt», Arkitektur i
Norge. Arbok for Norsk Arkitekturmuseum, 1996, s. 72)

8| dette tilfellet «reddes» modellen ved at dokumentasjonen var for svak til at en akseptabel visualitet egentlig
kunne gjeninnsettes, samtidig som dette kanhende var et av de tilfeller der ogsa legfolk opplever et sterkt
behov for materiell autentisitet. David Lowenthal hevder at moderne publikummere krever autentisitet av
saalig nimbus-investerte objekter, men ellers tar til takke med Tussaud eller Disney. (David Lowenthal,
«Counterfeit art: Authentic fakes?» International journal of cultural property 1, nr. 1 (1992), s. 93) Om og evt.
der sa er tilfelle, brister alle forutsetninger for en akseptabel rekonstruksjon: Man gjenvinner verken visualitet,
symbolverdi eller for den del den kildeverdi som uansett ville veat tapt. Dermed st&r man etter & ha vurdert alle
begrunnelsesmuligheter tilbake med samme resultat som om rekonstruksjon hadde veat frarddet alene pa
grunnlag av umuligheten av a erstatte kildeverdien. Om den rekonstruksjonen man sa allikevel har fétt, fyller
noe av tomrommet etter den gamle kirken, skal jeg her laligge.
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opplevel seskvaliteten ville imidlertid vende tilbake, mente Danbolt: «Slik det
er gatt med Bryggen, og slik det hendte med Fantoft stavkirkes eksterier fra
1883.»'

Det Danbolt her problematiserer er selvfalgelig aldersverdien, som vi
0gsa har sett omtalt som aura og patina. Rusch gjer seg skyldigi en
forenkling ndr han synes a tilskrive den materielle autentisiteten viktighet kun
i forbindelse med vitenskapelige kildeverdier; den har utvilsomt ogsa
betydning for opplevelsen av aldersverdien, som er grunnleggende for &
oppnd falelsen av fortiden som naavaarende (jfr. 2.3.4).% Jeg vil allikevel
pasta at Danbolt har rett; at ogsa rekonstruksjoner, ndr noen tid er gatt og en
viss patinering er inntruffet, av mange vil oppleves & ha en kapasitet til &
illudere tidens opphevelse: Skulle man spekulere ter det vaare at selve den
gammelmodige og anlgpne formi mange tilfeller er tilstrekkelig til & befordre
falelsen av a stai forbindelse med den tapte tid — pa samme méte som en
teaterkulisse effektivt hensetter publikum i dramatikerens verden.

Det vil opplagt finnes andre tilfeller der beskyttel seskvalitetene er likelig
representert, og her er det vanskelig & se at Risch’ modell frembyr en
Izsning. Modellens styrke er dens bidrag til & avsvekke tanken om materiell
autentistet som en universelt uomgjengelig, indispensibel starrelse: | svaat
mange tilfeller er det det Risch kaller Bildhaftigkeit og symbolische
Bedeutung som forlener et kulturminne med dets overveiende verdi, ikke de
vitenskapelige kildeverdier forbundet med dets Originalsubstanz. Ngkternhet
i paberopelsen av kildeverdier, dik jeg har forsgkt atatil orde for i
foregdende kapitler, vil redusere antallet objekter hvis eksistensberettigelse
hviler pa at deres originalsubstans er bevart, til et edruelig niva Der det
opprinnelige stoffet ikke utgjar det adelagte kulturminnets substansielle
kvalitet, ber det ut fraet kulturminnefaglig perspektiv ikke sta noe
avgjegrendei veien for & rekonstruere, safremt en troverdig billedvirkning kan
oppnas.

Jeg har hevdet at Ruisch’ modell gir grunnlag for en grov sondring
mellom situasjoner der rekonstruksjoner kan ha et ragonale, og der de savner
legitimitet. Med avsett i den avgrensede kategori: kulturminner hvis
hovedbegrunnel se er deres visualitet eller symbolske gehalt, skal jeg i det
falgende sgke & innkretse naa'mere — innenfor denne gruppen — hva som
karakteriserer kulturminner som kan vaare aktuelle for rekonstruksjon.

7 Danbolt sitert etter Olaug Norun @kland, Stavkirken pé Fantoft : Fugl Fenix eller kulturarvens
forvandlinger, hovedoppgave i etnologi, Universitetet i Bergen, 1994, s. 85

8 | Unnerbécks patina-begrep er dette gjort eksplisitt; som vi har sett i 3.5.3 gjer han gjeldende at patinaen bade
er en dokumentasjonsverdi (idet den gjar det mulig & skille opprinnelige, vaaslitte deler fra senere tilfayde), og
en opplevelsesverdi (som formidler en atmosfaere av hgy alder og gammel kultur).
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8.3. VARIGHET

Kulturteoretikeren Aleida Assmann sgker i en artikkel & sette
rekonstruksjonsfenomenet inn i en overordnet psyko-historisk sammenheng,
der det leses som et svar pé ulike former for edeleggelse.’ Hennes tese er at
fenomenet best forstds mot en bakgrunn av etterkrigstidens omfattende
pdeleggel ser av historisk bebyggelse. Die Wende innvarsler for Assmann en
dreining bort fra det modernistiske prinsipp om «kreativ gdel eggel se»,
henimot en interesse for historisk varighet.

For de modernistiske arkitektene innebar verdenskrigenes adel eggel ser
muligheter til 8 omsette sineideer i handling, befridd fra historisk ballast,
pépeker Assmann. Mulighetene krigen 8pnet for byplanleggerne kommer
godt til synei et gjengitt sitat av arkitekten Hans Scharoun (1893-1972), fra
1946: «Die mechanische Auflockerung der Stadt durch Bombenkrieg und
Endkampf gibt uns die Méglichkeit einer grof3ziigigen organischen und
funktionellen Erneuerung.»™® Det som i BRD ble kalt Abriss og i DDR
Enttrimmerung, og som i begge tilfeller innebar demolering av ruingse svel
som enna staende historiske bygninger, gjorde det av med kontaminert
historisk arv og muliggjorde realiseringen av sosiale utopier.** Assmann
refererer litteraturviteren Albrecht Koschorkes analyse av
moderni seringsparadigmet: Paradigmets kjerne anses inneholdt i Rainert
K osellecks pastand om adskillelsen av «erfaringsrom» og
«forventningshorisont», men under og etter verdenskrigene eskalerer
adskillelsen i voldsomme brudd; passivt erfart under krigene, aktivt fremkalt
etterpa. Etter 1. verdenskrig hdpet man f.eks. pa en «etterlengtet
epokeomveltning» og en «kollektiv [utring» gjennom «den sanne og
fullstendige forl gsning fra fortiden».*

Koschorke utlegger denne «kollektive lutring» dithen at man «med
tiltagende ubarmhjertighet rev opp sporene av fortiden». Hans pastand er at

Allen radikalen Planungen im 20. Jahrhundert ist das Bewuf3tsein eines
Zeitenbruchs, das heif3t eines unversdhnlich gewordenen Gegensatzes zwischen
historischen Traditionen und aktuellen Innovationszwédngen gemeinsam. Sie

9 Aleida Assmann, «Rekonstruktion — Die zweite Chance, oder: Architectur aus dem Archivs, i: Winfried
Nerdinger et.al. (red.), Geschichte der Rekonstruktion : Konstruktion der Geschichte, M inchen, Prestel
Verlag, 2010, s. 16-23

10 Assmann, op.cit., s. 20, ref. J.F. Geist og Klaus Kirvers, Das Berliner Mietshaus, bd. 3: 1945-1989,
Miinchen 1989, s. 236

1 Den svenske kunsthistorikeren Elias Cornell apererer i sin bok Rivningsraseriets rétter fra 1984 med en
korresponderende distinksjon mellom en systematisk og ofte symbolsk begrunnet krigsedeleggelse, og de
ideologisk motiverte gdeleggelsene i fredstid; «det Cornell omtaler som den legitimerte fredelige
kulturgdeleggelsen: De nye byplanidealene som alltid tar avstand fra de foregéende.» (Karl Otto Ellefsen,
«Behovet for endringer og gnsket om vern», Fortidsminneforeningens arbok 150 (1996), s. 166)

2 Assmann, op.cit., s. 20 ref. Albrecht Koschorke, «Moderne als Wunsch. Krieg und Stédtebau im 20.
Jahrhundert», Leviathan 22 (1999), nr. 1, ss. 23-42.
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arbeiten nicht darauf hin, ihn zu schlichten, sondern ihn zu stimulieren und
dadurch noch weiter zu verscharfen.®®

Koschorke gér langt i retning av a se en forbindelse mellom krigstraumer og
de destruktive krefter som utfoldesi etterkrigstid, og forundres over hvordan
traumer kan bli til normative retningslinjer for handling.

Under moderniseringsparadigmet var blikket ene og alene rettet mot
adel eggel senes kreative og konstruktive potensialer. Men med
sammenbruddet av fremtidsforventningen og planleggingsoptimismen, de to
hovedkanaler for fremfaring av energi til moderniseringsprogrammene, kom
fortiden til syne, med sine traumer og ressurser. Etter denne
perspektivendring ble det «ufullendte moderne» konfrontert med sine
destruktive potensialer.**

Assmann trekker frem John Ruskins gnske om a fa samtiden til & bygge
ikke bare til glede for seg selv, men ogsa for sin ettertid. For Ruskin, skriver
hun, materialiserer murene en varighet som knytter ssmmen fortid og fremtid
og dik befordrer kontinuitet og identitet i en verden av endring og
flyktighet.™ Hun tilskriver Ruskin pregningen av historisk varighet som
verdi.'® Idag, skriver hun, anser kulturminnevernet det som sitt
samfunnsoppdrag «[...] bedeutende Zeugnisse der Geschichte weitgehend
unverféscht zu erhalten, so dass es den heute Lebenden, aber auch spéteren
Generationen moglich ist, sich ein eigenes Urtell Uber die Vergangenheit zu
bilden.»'” Assmann synes & betrakte en slik ambisjon og Ruskins holdning
som polariteter: Dagens bevaringspraksis utlegger hun som et slags
dokumentasjonsprosjekt som ivaretar likt og ulikt, sdfremt det anses som
vesentlige vitnema om historien — vi kunne si uavhengig av om det dreier
seg om et fjellanlegg fra den kalde krigen eller en gotisk katedral.*® Ruskin
derimot, ser hun som fortaler for et kvalitativt bevaringssyn: Det er den

18 Assmann, op.cit., s. 21 ref. Koschorke

4 Assmann, op.cit., s. 21

15 Assmann ref. John Ruskin, The Seven Lamps of Architecture, London 1849, kap. vi, §§ 9 og 10

16 Passasjen det dreier seg om hos Ruskin m vaare: «For en bygnings sterste herlighet [...] ligger i s3danne
mures varige vidnesbyrd om mennesker, i stenenes tavse modsaetning til altings midlertidighed. Den ligger i
den styrke, der tvaa's gennem arstiders og tidsaldres gang, dynastiers nedgang og fedsel og aendringer af
jordens overflade og havets gramnser, opretholder sin skulpturerede formfuldendthed, mens tiden
uimodstaeligst felger sin bane. Denne styrke er det, der forbinder glemte og kommende tider med hinanden og
halvt udger folkeslagenes identitet, idet den fortadter sig i deres samhgrighed.[...]» (Sitert etter John Ruskin,
Arkitekturens syv lamper (1849), overs. Karsten Sand Iversen og Vagn Lyhne, Arhus, Forlaget Klim, 2005, s.
216f (kap. V1, § 10)) Det er pafallende at Axel Unnerbéck (Kulturhistorisk vardering av bebyggelse,
Stockholm, Riksantikvariedmbetet, 2002, s. 83) bare betoner Ruskins observasjon av skjgnnheten i aldringen —
og ser bort fraat det hos Ruskin ogsa ligger en forventning om fortsettelse.

1 Assmann, op.cit., s. 22 ref. Jorg Schulze, «Flachendenkméler als traditionelle Aufgabe der Denkmalpflege»,
i: Gisberg Knopp (red.), Denkmalbereiche. Chancen und Per spektiven. Vortragstexte der Tagung am
13.9.2000 im Haus der Geschichte Bonn, KéIn, Rheinisches Amt fiir Denkmalpflege, 2001

18 Assmann, op.cit., s. 22. Dette er en utbredt forstéelse ogsd blant kulturminnevernets egne aktarer; jfr. f.eks.
Herb Stovel: «In the subsequent thirty years [etter Venezia-charteret], the concept of cultural heritage has
widened to include the “ representative” as well as the “best”, the “ordinary” as well as the “ monumental”.»
(Herb Stovel, «Working Towards the Nara Document» [forord], i: Knut Einar Larsen (red.), Nara Conference
on Authenticity in Relation to the World Heritage : Nara, Japan, 1-6 November 1994 : proceedings, Paris,
UNESCcO World Heritage Centre 1995, s. XXXI1
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arkitekturen somi kraft av sin kvalitet gjer krav pa varighet som far til
oppgave & mediere mellom fortid og fremtid, og befordre kontinuitet.

Men der Ruskin ansa restaurering, herunder rekonstruksjon, som en
moral sk uholdbar praksis (jfr. 2.3.1), har Assmann en helt annen vurdering,
ihvertfall hva gjelder sin egen tids rekonstruks oner. Hos bade den
nasjonalistiske, sosialistiske og modernistiske Stadtezerstérer ser hun et
felles beveggrunnlag, nemlig a adelegge den historiske kompleksitet og
absoluttere sin egen historie.™® Assmann leser rekonstruksjonen som en
respons pa dette flerhodede trollets fremferd: Den er det romlige uttrykk for
en ny, personlig og sterkt emosjonelt farvet innforlivethet med historien, et
produkt av traumene hos de generasjoner som har féit sine byer edelagt
giennom bombing, ideol ogisk motiverte raseringer og utopistiske
byplanidealer. De sterkt emosjonelt investerte gdeleggel sene har radikalt
skjerpet det falelsesmessige forhold til eldre og farmoderne arkitektur,
hevder Assmann: Det har oppstétt et pregnant behov for historisk varighet.
Og, avdutter hun, innenfor nettopp arkitekturens medium lar varigheten seg
gieninnsette: Mens krigenes millioner av ofre ikke kan vekkestil live,
rommer arkitekturen die Gnade einer 2weite Chance — den annen mulighets
néde. Slik palimpsestens bortskrapede skrifthilde lar seg fremkalle under det
nyere, rommes det tidligere monumentet som mulighet under dagens
situagion. Akkurat her lar historiens hjul seg dreie baklengs, her kan sar heles
og feil korrigeres.

Assmann finner altsa rekonstruksjonens fremste berettigelse i dens
terapeutiske effekt, hvilket fremstér betimelig: | Mostar, f.eks., mavi anta at
svaat mange mennesker lever med grusomme minner fra krigene pa 90-tallet.
Fa narer illugoner om at de dede vil vende tilbake og historien reverseres,
men det at den gamle bybroen er rekonstruert, fritar dem ihvertfall frade
daglige paminnel sene som broens fravaa ville utvirket. Var broen borte for
godt, ville fravaaet daglig aktivert og vedlikeholdt minnene om krigen og alle
de dade. Broens tilbakekomst gjer det formodentlig mulig for mostovianeren
mentalt & veksle seg forbi krigen; trekke assossiative band tilbake til en
lykkeligere tid. Rekonstruksjonen muliggjer ikke glemsel, men legger til rette
for & dlippe hver dag & métte huske. Den minimaliserer belastningen ved det
mangfoldige tapet.

Men det er altsi gjeninnsettelsen av varigheten i bygget form, som gjer
denne vekslen mulig. Det er min antagel se at konstruksjoner som
representerer og kommuniserer varighet har en saalig betydning, og at det
spesielt i dissetilfellene er meningsfullt og adekvat & gjenskape dem hvis de
forsvinner.

®hid., s. 23
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| sitt hovedverk Vita activa® sondrer den tyske filosofen Hannah Arendt
(1906-1975) mellom tre typer av menneskelig virksomhet: arbeid,
produksion og handling. Det handlende mennesket formidler til andre
mennesker uten materiens mellomkomst, gjennom hendelser, gjerninger og
ord; animal laborans frembringer gjennom arbeidet det arten trenger for &
stille sine behov som naturvesen, forbruksvarene som «gjar at livet holder
seg selv i live»?!, mens homo fabers metier er & produsere de tingene som
utgjer menneskets verden.?? Mens arbeidets frembringelser er til for
umiddelbart konsum, karakteriseres tingene ved a vaae ment for bruk snarere
enn forbruk, med andre ord for sin varighet, «<som er det som avgjegr om en
ting kan bli i verden og ha sin ting-karakter».”® Varigheten er altsd en
karakteristikk ved tingene, men den er, som vi skal se, ogsa deres
adelsmerke.

Det er, sier Arendt, produksjonen som tildeler mennesket homo fabers
verdighet.?* Homo faber omgjar det flyktige til noe bestemt og varig, noe
som stiller seg utenfor den uendelige forbruksprosessen og bidrar til verden.®
Det at tingene har en varighet innebagrer at de er istand til a staimot (Arendts
Gegenstand betyr gjenstand, men ogsa motstand) eller holde stand mot sine
brukere. Det at tingene er objekter henspiller ogsa pa at de utgjer noe annet
enn oss, og dermed noe vi kan se oss selv i forhold til: «Mennesket kan, til
tross for sin omskiftelighet, opprettholde sin identitet ved & veare knyttet til
den samme gjenstanden over tid.»? Tingene motstar altsd — for kortere eller
lengre tid — naturens endel gse bevegel se og «{...] menneskets livslgp, og byr
0ss den eneste garantien vi har for opprettholdelse av permanens og
styrke.»*’ Tingliggjgringsprosessen kulminerer i kunstverket: Her kan

menneskets falel ser og naturlige materiaer, begge deler levende og i stadig
forandring, pa mirakulgst vis omgjgres til permanente former som inngar i en
offentlig sammenheng, der de motstér tidens gang og menneskets dedelighet.”®

2 Boken kom ferst ut i England i 1958 under tittelsen The Human Condition. Den tyske utgaven Vita Activa
oder Vom tétigen Leben kom ut i Tyskland i 1960. Den norske utgaven, som jeg siterer, er basert pa den tyske.
(Hannah Arendt, Vita activa : Det virksomme liv (1958), overs. Christian Janss, Oslo, Pax Forlag, 1996)

2L Arendt, op.cit., s. 99

2 Arendts egen formulering utdyper dette: «Produksjonen frembringer en kunstig verden av ting som ikke uten
videre slutter seg til naturens gjenstander. Tvert imot adskiller de seg fra disse ved at de til en viss grad motstar
naturens gang og ikke sa lett gdelegges av livsprosessene. | denne tingverdenen herer det menneskelige liv
hjemme, det som fra naturen av er hjemlgst i naturen. Og verden byr mennesket et hjem i den grad den selv
makter & overleve menneskelivet, stdimot det og sté overfor det som noe objektivt og konkret. Produksjonens
grunnbetingelse er verdslighet, dvs. den menneskelige eksistensens avhengighet av det konkrete og objektive.»
(Ibid., s. 28)

“bid., s. 163

24 Gro Lauvland, Verk og vilkr : Christian Norberg-SchulZ stedsteori i et arkitekturfilosofisk perspektiv,
ph.d.-avhandling, con-TEXT 30, Arkitektur- og designhagskolen i Oslo, 2007, s. 106 ref. Hannah Arendt, Love
and Saint Augustine, Chicago, University of Chicago Press, 1996, s. 128

% 1bid., ref. Arendt ibid.

% Arendt, Vita activa, s. 137

2" Lauvland, op.cit., s. 106 ref. Arendt, Love of Saint Augustine, s. 128; Lauvlands overs.

2 |bid., s. 107 ref. Arendt, Love of Saint Augustine, s. 128; Lauvlands oversettelse
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Arendts hoveddistinksjon trekkes altsd mellom resultatene av animal
laborans og homo fabers innsatser, mellom frembringelser for hhv. forbruk
og bruk, men hun gjer ogsa gjeldende en gradsforskjell mellom ting av ulik
varighet. Her utmerker kunstverket seg: «Kunstverket er det mest bestandige
og derfor det mest verdslige av alle ting,» skriver Arendt:

Naturprosessenes nedbrytende virkning pa alle gjenstander har nearmest ingen
virkning pa dem, siden de ikke blir utsatt for levende veseners bruk, noe som jo
ville gdelegge deres saapreg og ikke som i bruksgjenstandenestilfelle,
virkeliggjere en iboende mulighet. [...] i dette bestandige som varer ved,
synliggjares det verdslige ved verden [...] javerdsligheten trer fremi et lys som
ogsa fér verdens forvandling og gang til & skinne. Det som lyser opp i kunsten,
er det som ellers aldri trer rent og klart frem blant tingene — til trossfor at de er
relativt varige — nemlig verdens bestandighet, varigheten selv, der de dedelige
menneskene kan finne et ikke-dadelig hjem. Det er som om kunstverkets
vedvarenhet gjar den verdslige permanensen transparent, og som om
kunstverket gir et vink om en mulig udedelighet — ikke gelens eller livets
udgdelighet, men udedelighet for det som er laget av dadelige hender.”

Det blir litt uklart om Arendt i denne forbindel se regner arkitektur som
kunstverk, siden hun eksplisitt gjer gjeldende at kunstverkene ikke «blir
utsatt for levende veseners bruk» — dette kan jo tyde pa at hun kun tenker pa
bildende kunst, og henregner arkitekturen til bruksgjenstandenes sfaae. Som
arkitekten Gro Lauvland bemerker, omtaler imidlertid Arendt arkitektur som
kunstverk i essayet Krisi kulturen —ihvertfall visse typer arkitektur. Arendt
betrakter katedralene og maleriet under det felles perspektiv at ingen av dem
er funkgonelle:

Katedralerna byggdes ad maiorem gloriam Dei; aen om de som byggnader
betraktade [min uth.] tjdnade samfundets behov, kan deras fullkomliga skénhet
aldrig férklaras av dessa behov, som kunde tilgodosetts av vilken oansenlig
byggnad som helst. Deras skdnhet dverskred alla behov och fick dem att
bevaras genom arhundradena; men &ven om skonheten, hos en katedral likaval
som hos en véardslig byggnad, 6verskrider behovet och funktionen sa
overskrider den aldrig vériden|...]®

Arendt sondrer altsa mellom katedralen qua bygning, som tjener
samfunnsmessige behov, og qua kunstverk. Nar katedralen ikke er
funksgjonell, er det fordi de behov den stiller kunne vaat oppfylt av «vilken
oansenlig byggnad som helst»; katedralen er farst og fremst verket, ikke
funksionen, og som sadan er det karakterisert ved en fullkommen skjennhet.

2 Arendt, Vita activa, s. 167.
%0 Lauvland, op.cit., s. 141, ref. Arendt, «Kris i kulturen : Den sociala och politiska betydelsen», i: Ord & Bild
2002 nr. 2/3
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Gro Lauvland ssmmenfatter at bygningens bruksaspekt — utilitas — er uegnet
til & skille arkitekturen fra andre kunstarter, for som kunstverk kan ikke
bygningen forklares ved sin bruks- eller nytteverdi, ei heller som svar pa et
samfunnsmessig behov. **

Hva enten arkitekturen harer inn under Arendts kunstverkbegrep eller e,
ma det avgjerende vaae at den i noen tilfeller oppnar en bestandighet som
overensstemmer med den Arendt ser kunstverket som en saalig eksponent
for. Det hun priser tingene for, er at de forlener de dadelige menneskenes
verden med bestandighet. Ja, kunstverkene, somi saglig grad er unntatt
nedbrytningens krefter, begripeliggjar endog en «mulig udgdelighet», som
hun annetsteds definerer som «permanens og vedvarenhet i tid, et liv uten
ded.»* Udgdelighetens betydning forstar Arendt i et farkristent perspektiv:

Grekernes gnske om udgdelighet vokste frem av bevisstheten om det avage
dedelige skapninger som tilbringer livet i en uforgjengelig natur, under dedlgse
guders gyne. Sluppet inni en orden der alt var udadelig bortsett fra mennesket,
ble dgdelighet som s&dan til det egentlige kjennetegnet pa menneskelig
eksistens. [...] Naligger de dedeliges oppgave og mulige storhet i det at de er
istand til & frembringe ting — verk, gjerninger, ord — som fortjener & heretil i det
evig bestéendes kosmos og som hjel per de dedelige til afinnesin plassi en
orden der alt annet enn de selv er uforgjengelig. Gjennom udgadelige gjerninger,
som sd lenge menneskesl ekten bestér etterlater uforgjengelige spor i verden, kan
de dedelige oppna en udgdelighet av en egen, nettopp menneskelig art og dik
vise at ogs de er av guddommelig natur.»*

Udedelighetsbestrebel senes drivkraft var altsd menneskets gnske om & heve
seg over sin skjebne som dedelige, mener Arendt.

Arendt tilskriver Platon eller Sokrates oppdagel sen av det evige, som
Platon regnet for «uutsigelig», og som er noe annet enn det udedelige:
Platons huleliknelse forteller at filosofen, for & kunne gjere erfaringen av
evighet, ma bryte alle band til sine medmennesker og forlate hulen i
ensomhet. Dette innebar en slags ded: Pa gresk betyr det a dg «& opphere &
vage blant mennesker». Man beveger seg fra bios politikos og over i bios
theoretikos, som i middelalderen motsvarer overgangen fravita activa til vita
contemplativa. Til forskjell fra erfaringen av det udgdelige, kan ikke
erfaringen av det evige «transformerestil noen tilsvarende aktivitet».* Det
evige kan med andre ord bare kontempleres, ikke reflekteres i noe
menneskelig uttrykk.

3 Lauvland, op.cit., s. 141
32 Arendt, Vita activa, s. 37
*1bid., s. 38

*1bid., s. 39
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Med oppdagel sen av det evige, hevder Arendt, ble strevet etter
udgdelighet

na pafatalt vis mistenkt for & vaare ren og skjea forfengelighet og overmot. [...]
Romerrikets undergang ga et handfast bevis pa at intet verk skapt av dgdelige
kunne hdpe pa udedelighet. Og denne undergangen ble ledsaget av, javar vel
naamest gjennomsyret av det kristne budskapet om at hvert enkelt menneskes
liv frandav ville besta for altid. Det var slutten pa de antikke religionene, som
berodde pé det omvendte, pd menneskets dadelighet og den menneskeskapte
verdens mulige udedelighet.®®

Ett er altsa at de mest bestandige tingene frembyr for de «dedelige
menneskene [ ...] et ikke-dadelig hjem». Men ogsai en annen henseende er
tingenes bestandighet vesentlig for Arendt, nemlig ved at de muliggjer en
offentlighet. «Offentlig» er alt som trer frem for allmennheten og dlik blir
«synlig og herbart for alle og enhver». Betydningen av denne eksponeringen
er grunnleggende: Det som hentes frem i offentlighetens lys, «far
virkelighet»:

Naaveaet av andre som ser det vi ser og herer det vi harer, forsikrer oss om var
egen og verdens redlitet. [...] Var virkelighetsfalelse er altsa helt og holdent
avhengig av tilsynekomster og falgelig av at det finnes et offentlig rom der ting
trer frem fra det skjultes og hemmeliges dunkel het.*®

Men for Arendt betegner begrepet offentlig ogsa verden selv,

for savidt som den er det vi har til felles og som sadan adskiller seg fra vart
private omrade i verden, det stedet vi kaller var privateiendom. [...] Det &leve
sammen i verden, betyr i vesentlig grad at det ligger en verden av ting mellom
dem som har verden som felles bosted, i samme forstand som nér f.eks. et bord
stér mellom dem som sitter rundt det. Pa samme méte som ethvert «melloms»
forbinder og skiller verden dem som den er felles for.*”

Funksjonen av det offentlige rommet er at det «samler mennesker og
forhindrer samtidig at de sd & si faller over hverandre»: Det er i dette rommet

* 1bid., s. 40. Med tanke p& den desavouering av pretensjoner om jordisk udgdelighet som angivelig fant sted
med oppdagelsen av det evige, forblir det uklart hvordan Arendt 2000 & senere kan fremholde opplevelsen av
menneskelig udadelighet i kunstverket som dets ypperste karakteristikum. Samtidig som hun konstaterer at det
idag er «sd usannsynlig at noen pa alvor streber etter jordisk udedelighet at det sannsynligvis er berettiget &
avfeie slike fordringer som forfengelige» (1bid., s. 68), fremholder hun udedelighetspretensjonen i bestéende
kunstverk som deres fremste kvalitetsmarker. Det er altsd en angivelig forlatt, og nedvurdert, praksis hun
omfaver — en praksis som paradoksalt nok synes & ha levd videre lenge etter sin pastatte avvikling:
Katedralbyggeriet fremstar som den kanskje fremste eksponent for en materialisert udedelighetslengsel. For
denne leser forblir det ogsa uavklart hvordan erfaringen av det evige, ugripbart utenfor kontemplasjonens
elitagre felt, kunne fortrenge den mere jordnagre erfaring av udedelighet. I1séfall er kristendommen fundert pa
erfaringen av et fenomen som de feareste har tilgang til.

% |bid., s. 63

 |bid., s. 65
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at objekter forvandlestil en tingverden, et «mellom», som p& en og samme
gang samler og adskiller menneskene.

Det offentlige rommet er helt avhengig av varighet: En verden som skal ha
plasstil offentlighet, kan ikke bare vazre planlagt for én generasjon eller bare for
de levende; den m& g& ut over de dgdelige menneskenes tidsspenn.®

Uten denne «overskridelsen til en mulig jordisk udgdelighet» brister altsa
forutsetningen for en offentlighet. Hvis det etableres en tro «pa at den
menneskeskapte verden er like dadelig som sine skapere», er «det nesten ikke
til &unnga at verdensfjernhet i en eller annen form vil ta over det politiske
rommet». Verdensfjernheten kan ta flere former, alt fra kristen askese til en
voldsom gkning i nytelse og forbruk; intensivering av «alle former for
omgang med detingenei verden der verden ikke kommer til syne som et
koinon, det som er felles for allex».®

Menneskets interesse for offentligheten er med andre ord grunnleggende
betinget av verdens varighet; av en verden som «rekker ut over vart liv i
fortiden savel som i fremtiden». «Det ligger i det offentliges vesen,» skriver
Arendt, «at det kan taopp i seg det som de dedelige forsaker & redde fra
tidens forfall og bevare det gjennom arhundrer for &la det lyse videre.» Hun
mener endog at det offentlige rommet oppstod fordi mennesket ensket & gjare
«noe av det som var eget eller felles mer varig enn det jordiske livet.»*

Oppsummerende ser vi altsa at Arendt tillegger tingenes varighet flere
sentrale funkgoner: Varigheten er en garantist for at den verden som tingene
konstituerer byr mennesket et hjem. Videre bidrar den til det foranderlige
menneskets mulighet til & opprettholde sin identitet over tid. Men gjennom
sin varighet imgtekommer tingene ogsa et menneskelig behov for &
overskride sin egen timelighet. Uhyre vesentlig er ogsa at varigheten utgjer
selve grunnpremisset for eksistensen av den offentlighet somii sin tur
betinger var virkelighetsfalelse, og som samler og adskiller oss.

| og for seg er ikke dette annet enn pastander fra en meritert tenker, men
det understattesi hay grad bl.a. av erfaringer frakrigs- og
etterkrigssituagoner. Colin Kaiser, som i egenskap av UNESCO-utsending
reiste myei eks-Jugoslavia pa 1990-tallet, skriver f.eks.:

[...] everybody knows that you're mortal. Y our life is a series of accidents. But
the mosgue or the church, it represents an order of the world. When you destroy
that, you are sort of tampering or threatening their existence. It's often been said
to mein my travels during the war, and not only about churches and mosques,
but about other major cultural buildings, that, «We get used to being killed. We
know that human lifeis no more tangible or permanent than the life of a

*hid., s. 67
* Ibid., s. 67
“Olbid., s. 68
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butterfly. But when we see these other buildings being destroyed, we see the
rest of the world starting to crumble around us, and we become lost.»*

Hayst sannsynlig er det her tale om et kontinuitetstap, et tap av noe
menneskeskapt som overskrider det skrgpelige menneskelivet. | sasmme
retning Nicholas Stanley-Price:

In many postwar situations, there is evidence of a popular concern to restore
immediately war-damaged heritage and to revive traditions that before the war
had been obsolescent. This concern seems to answer to a strong psychosocial
need to re-establish the familiar and the cherished following a phase of violent
disruption of normal life. It can be distilled in the concept of a «thread of
continuity» that people search for when the rhythm of everyday life has been
shattered.

Men sin viktighet tiltross er varigheten en truet sterrelse, ogsa under fredelige
forhold: Fra og med Descartes, mener Arendt, i filosofen Arne Johan
Vetlesens utlegning,

sgker ikke mennesket lenger basisen for sin forstaelse av verden i verden.
I stedet rettes blikket innover, nemlig mot det arkimediske punkt som utgjares av
at det tenkende jeget ikke kan betvile sin egen eksistens qua tenkende. *®

For Arendt innebaarer dette at menneskene

ikke lenger har en fellesverden [...] som det felles utgangspunkt for all deres
vagen og tenkning [...] | stedet er det som menneskene har felles «strukturen i
deres bevissthet», altsa noe rent indre og rent mentalt, noe per definision adskilt
fraog stdende distinkt overfor «verden der ute».*

Arendts hovedanliggende er altsd at det moderne mennesket gdelegger seg
selv som verdensvesen: «Det moderne mennesket vil lage alt om og avskyr
tanken om at noe simpelthen er gitt, altsd ikke-omgjgrbart,» hevder hun.*
Gro Lauvland tilskriver Arendt at fravaaet av en felles verden reflekteres
i vart forhold til tingene, «og dermed ogsa i forholdet til arkitekturverket: Vi
bygger ikke lenger for evigheten.»™ | vér tid er tingenes markedsverdi

4 Kaiser sitert etter Jadranka Petrovic, The old bridge of Mostar and increasing respect of cultural property in
armed conflict, bd. 40, International Humanitarian Law Series, Leiden, Martinus Nijhoff Publishers, 2013, s.
43
2 Nicholas Stanley-Price, «The thread of continuity: cultural heritage in post-war recovery», i: Nicholas
Stanley-Price (red.), Cultural Heritage in Postwar Recovery. Papers from the IcCRoOM FORUM held on October
4-6, 2005, bd. 6, IccrROM Conservation Sudies, 2007, s. 1
:z Arne Johan Vetlesen, «Innledning», i Arendt, Vita activa., s. 19

Ibid.
“ 1bid.
“ Lauvland, op.cit., s. 33f. Lauvland belegger ikke p&standen med referanse til Arendt, noe som gjer det
vanskelig &jamfere med Arendts kontekst. Det synes lite trolig at Arendt her bruker ordet evighet, all den tid
hun betoner den historiske brytningen mellom ambisjoner om menneskelig udedelighet og de greske
filosofenes oppdagelse av erfaringen av evighet som noe som mangler ord, og som heller ikke kan reflekteres i
andre menneskelige ytringer.
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viktigere enn deres iboende kvalitet. De valg som ligger til grunn for vér tids
bygningsproduksjon, reflekterer ikke at bygninger (potensielt) har lengre
levetid enn mennesker, skriver Lauvland.*

Nar vi ikke lenger «bygger [...] for evigheten», er det lett aiaktta
ihvertfall to drsaksdimensjoner. Ett er at den iboende dynamikken i den
moderne gkonomien, med Marshall Bermans ord,

utplénar alt som den skapar — fysiska miljoer, socialaingtitutioner, metafysiska
forestalIningar, konstnérliga visioner, moraliska varden — fér att skapavidare,
for att oupphorligt skapa om vérlden.*®

Selve tidsdnden har altsé sine iboende fordringer om foranderlighet.* | Jean-
Jacques Rousseau hgrer Berman en av modernitetenstidligste litteragre
stemmer. | romanen Julie, ou La nouvelle Heloise fra 1762 forsgker
Rousseaus unge protagonist Saint-Preux & formidle til Julie sin opplevelse av
det moderne storbylivet som en tourbillon social, der «det goda, det onda, det
skbna, det fula, sanning och dygd bara har lokal och begrénsad existens.»
Han lengter sart etter noe solid & holde fast ved, men blikket «uppfylls av
fantomer som dock forsvinner s snart jag férsoker gripatag i dem.»™ Ferti
ar etter at denne endringsuroen avtegnes av sin tidlige seismograf Rousseau,
skriver den norske militagringenigren Jergen Henrik Rawert, under
henvisning til engelsk praksis, at det ikke lenger ngdvendigvis er riktig «at
opfare Evigheds Bygninger, der baade standser Virksomhed og indskraanker
Smagen til visse Tiders Kapriser.»*

Rawerts innvarding markerer selvfalgelig ingen absolutt grense. Til alle
tider er det blitt oppfart bygninger for temporasre formal, likesom det ogsa
idag oppferes bygninger med tanke pa starre varighet enn «een Mands
Levealder».* Likefullt utgjer bygninger hvis konstruksjon &pner for en
prinsipielt uendelig mulighet til vedlikehold og dermed overlevelse, slik
f.eks. tradisjonelt laftebyggeri gjar, et unntak i dagens byggeri. Forhold som
gkende diskrepans mellom prisen pa materialer og prisen pa arbeidskraft har
resultert i en streben mot vedlikeholdsfrihet, dvs. mot & gke bygningens

“7bid., s. 25

48 Marshall Berman, Allt som &r fast férflyktigas : Moder nism och modernitet (1982), overs. Gunnar Sandin,
Lund, Arkiv férlag, 1990, s. 277

49| samme retning hevder Aleida Assmann om den amerikanske forfatteren Nathaniel Hawthorne (1804-1864)
at han underkjenner varighet og kontinuitet som sivilisatoriske verdier: «Sie stellen sich naturwiichsig ein und
sind nicht Ergebnis kultureller Formung und Bearbeitung. Ebenso haftet der Magie des Ortes etwas
Anriichiges an»; for Hawthorne savner det arkaiske menneske selvbestemmelse, det lar sin skjebne pavirkes av
fremmede makter. Med dette negative inntrykk av det arkaisk stedbundne menneske, gis programmet til det
mobile, flyktige moderne seg speilbilledlig, hevder Assmann: Det sier seg Igsrevet fra arkaisk-instinktive
makter og misakter en verdistruktur som stetter seg pa alder, varighet og kontinuitet. (Aleida Assmann,
«Erinnerungsorte und Gedachtnislandschaften», i: H. Loewy og B. Moltmann (red.), Erlebnis — Gedéchtnis —
Snn, Frankfurt, Campus Verlag, 1996)

%0 Berman, op.cit., s. 15f

51 Sitert etter Mari Hvattum og Mari Lending (red.), «Vor Tids Fordringer» : Norske arkitekturdebatter 1818—
1919, Oslo, Pax forlag, 2012, s. 14.

52 Dette var tidsspennet Rawert i 1802 knyttet en bygnings forgjengelighet til. (Ibid.)
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inngangskvalitet og bestandighet for salangt mulig & unnga manuelt
vedlikehold og reparasjon. Regelen er dermed blitt konstruksjoner bestéende
av materialer som nok har en viss bestandighet, men som heller ikke kan
vedlikeholdes. Ofte kan de heller ikke utskiftes: Materialene sammenfayes
med binde- og festemidler som i mangetilfeller er sterkere enn materialene
salv, til i praksis monalittiske strukturer som ihvertfall ikke lar seg adskille
pa en regningssvarende méte. Man har, som den svenske bygningsingenigren,
dr. Ingmar Holmstrém bemerker, prioritert monterbarheten, ikke
demonterbarheten.> Prisen er bygninger som i praksis er determinert til en
dag &bli avfall.> Med dette mater vi den andre vesentlige &rsaken til
timeligheten i dagens byggeri: Foruten den vilje til endring som lgper som en
ryggrad gjennom det moderne progjektet, har fravaaet av «Evigheds
Bygninger» ogsa sine prosai ske bygni ngstekniske og gkonomiske arsaker.
Med andre ord er det et visst belegg for & krysspeiletiden da
evighetsperspektivet trer ut av arkitekturen til et sted mellom det tidlige
1800-tall og modernismens fremvekst. For resonnementets del er det
ungdvendig & datere dette neamere, vi skal bare sla fast at etter dette
fluktuerende vippepunktet oppferes det i svaat liten grad «Evigheds
Bygninger», at dette har & gjegre med byggematerialer og —teknikker, men
ogsa med modernitetens tilbgyelighet til «att oupphorligt skapa om varldens.
Objektene jeg har analysert i foregéende kapitler synes alle materielt sett
ahavaat innrettet pa ubegrenset varighet. | valget av sandsten som
gjennomgaende fasademateriale i Frauenkirche repes kanhende et sterkere
| gfte om uangripelighet enn hva materialet faktisk kunne innfri, men
svekkede sten kunne skiftes uten at helheten var truet (jfr. kap. 5.7.7).

5% Ingmar Holmstrém, Byggnadsteknik for 1&ng livslangd : Om upprepat underhéll, isartagbarhet och
reparerbarhet, dr.avhandling, TRITA-ARK 11, KTH, Arkitektskolan, 2000

54 Ingmar Holmstrém skriver om bygninger oppfert i det 20. og 21. &hundrets dominerende
konstruksjonsmateriale, armert betong, etter farst & ha beskrevet hvordan betongens alkalitet uomgjengelig
svekkes, med den falge at armeringsiernet korroderer: «Korrosion av stlarmering i betong utomhus méste
betraktas som oundviklig p& |&ng sikt, sag 100-150 &r, &ven i hogklassig betong. [...] M&jligheten att till
eftervérlden 6verlamna véra betongkonstruktioner som historiska monument torde vara mycket liten, palang
sikt obefintlig.» (Ibid., s. 105) Spesifikk faglitteratur synes langt pa vei & gi Holmstrom rett. Riktignok er det
en rekke faktorer som innvirker pa karbonatiseringen av betong (som igjen determinerer korroderingen av
armeringsjernet); faktorene vil i varierende grad vaare tilstede i den enkelte situasjon. (Om disse faktorer jfr.
bl.a. Robert Copé, «Understanding concrete restoration», i: Kiran Joshi (red.), Corbusier’s Concrete :
Challenges of Conserving Modern Concrete : Proceedings of Seminar on Conservation of Le Corbusier’s
Work in Concrete, Chandigarh 11-13 February 2002, Chandigarh, Chandigarh Perspectives, 2005, s. 97-104)
Det eksisterer ogsa et utvalg metoder til & reetablere alkaliteten i betongen: Den klassiske metoden innebaerer
mekanisk avvirkning av karbonatisert, sprekkskadet betongoverdekning og péfalgende rekonstruksjon.
Vanlige er ogsd elektrokjemiske metoder som tvinger en alkalisk pastainn i betongen hvor den hayner pH-
verdien, samt additiver som dels brukes forebyggende (som tilsats ved stepingen), delstil p&fering av
eksisterende betong. Produkter av sistnevnte kategori gjennomtrenger overdekningen og reetablerer et alkalisk
miljg omkring armeringsjernet. Til denne siste gruppen harer bl.a. monofluorfosfat (MFpP), et preparat som
penetrerer opptil 60 mm betongoverdekning (avhengig av betongens karakter) og styrker den naturlige
oksidfilmen i stalet, noe som virker korrosjonsstabiliserende. Men det samtlige metoder har til felles, er at de
bare kan forsinke nedbrytningen: Endog en representant for MrFP—metodikken, kanskje den mest |gfterike i
dagens marked, medgir at testresultater «demonstrate that MFP could significantly reduce [min uth.] the
corrosion activity of a corroding reinforcement and that the corrosion rate remained very low [min uth.] when
the mortar sample was again submitted to corrosion conditions.» (Laurent Fontaine, «The MFp system for
restoration of concrete, i: Joshi, op.cit., s. 113)
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Frauenkirche var derfor egnet som gjenstand for prinsippielt uendelig
vedlikehold og kunne antagelig blitt hvor gammel som helst. | beskrivelsen
av Stari Mosts oppbygning (kap. 6.1) har jeg sgkt & belyse hvordan den i ett
og alt var innrettet pa varighet, bl.a. i valget av ulike stensorter til ulike
formal, i den omhyggelige ssmmenfgyning av blokkene, i beskyttelsen av
bagrende elementer, og fremfor alt: i muligheten for a skifte ut
enkeltelementer. Ogsa Holmenkollen kapell var karakterisert ved muligheten
for et prinsippielt uendelig vedlikehold.

Om det enkle kapellet kunne man spissformulert hevde at det nok snarere
var den unge Holger Sinding-Larsens bud pa en enna uferdig nasjonal trestil,
enn pa evigheten.® Frauenkirche og Stari Most rgper langt tydeligere en
pretengon om stedsevarighet fra arkitektens side. For broens del fremheves
nettopp varighetspretensjonen som en essensiell kvalitet av den kroatiske
forfatteren og journalisten Slavenka Drakuli¢, der hun i sin elegi over den
adelagte broen betoner tapet av bestandighet idet broen forsvinner: «The
bridge, in al its beauty and grace, was built to outlive us: it was an attempt to
grasp eternity. (...) the bridgeis all of us, forever.»®

Det er denne sterrelsen, hvis viktighet Arendt sa sterkt betoner, som
rekonstruksjonen sé prisverdig kan gjeninnsette. Eksil-bosnieren Samjin
Salahovic understreker den rehabiliterte kontinuiteten nar han skriver: «ldag
eksisterer broen stort sett som far. Tiden daden ikke var der, virker som et
«intermesso», en pausei livet.»*

Varigheten synes & fremby et lite paaktet perspektiv i kulturminnevernets
delverdibestand. Man kunne vente a se den inneholdt i det Axel Unnerback
(jfr. kap. 3) kaller kontinuitetsverdi, som han henregner til
opplevelsesverdiene. Men kontinuiteten synes for Unnerbéck primeat & ha
dokumentasjonsverdi:

Kontinuitetsvérdet ligger framfor allt i det stdrre miljosammanhanget och
illustrerar den historiska framvéxten och kontinuerliga férandringen i ett
levande samhalle. Utan att dga nagra byggnader av egentligst kulturhistoriskt
eller miljoskapanda egenvarde kan t.ex. en stadsmilj6 oftatilimétas ett
kontinuitetsvarde genom att den illustrerar hur staden vaxt fram, utvecklats,
forandrats, dlitits och reparerats under generation efter generation. [...]
Kontinuitetsvérdet kan knappast ges en klar och objektiv avgrénsning. Den
sociala upplevelsen, kénslan av identitet och samhdrighet med miljon &r viktiga

% Sinding-Larsens egen vurdering av stilens uferdighet skinner tydelig gjennom i en artikkel fra 1896, der han
skriver: «Trangen til selvstaendighed i bygningskunsten som i de andre kunster er, som bergrt, vagnet, uden at
man desuagtet kan spore nogen neevnevaardig bevaegelse fremover der, hvorfra bevaegelsen m& komme, nemlig
inden arkitektstanden.» (Holger Sinding-Larsen, «Norsk stil 1-1», Teknisk Ugeblad nr. 49 og 51, 1896, sitert
etter Hvattum og Lending (red.), op.cit., s. 347)

%6 Slavenka Drakuli¢, «Falling Down. A Mostar Bridge Elegy», The New Republic, 13. des. 1993

57 samjin Salahovic, «Kunsten & bygge gammelt», Agderposten, 22. okt. 2008. Et lengre utdrag er gjengitt
under 6.6.11.
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samverkande motiv, likasa social- och samhéllshistoriska aspekter. [...]
Kontinuitetskriteriet kan ocks vara relevant ifréga om den enskilda byggnaden
och dess delar. Inom en flere ganger omgestaltad byggnad kan det siledes vara
angel 4get att uppmarksamma spar och &rsringar som vittnar om hur byggnaden
har fungerat och brukats av tidigare generationer.*®

Kontinuitetsverdi er for Unnerbéck altsa tilstede dersom entiteten — det vaare
seg byen eller den enkelte bygning — rommer materielle vitnesbyrd om
hvordan den har utviklet seg. Entiteten representerer kontinuitet, pa samme
méte som endringene den er underlagt; i begge tilfeller utgjer kontinuiteten
en verdi. Men slik verdien utlegges av Unnerbéck, synes den ikke & feire det
at noe menneskeskapt er her ndr vi kommer til verden og forblir her nér vi
trer ut av den; at de varige tingene med Hannah Arendts ord frembyr for de
«dedelige menneskene [ ...] et ikke-dadelig hjem», uten hvilket
«menneskeslekten [ville] vaae som engen og all jordens herlighet som
engens blomster».> Aldersverdien (Unnerbécks begrep er patina) feirer nok
det lange tidsforlgp objektet sd langt har deltatt i, men ikke varighetens mest
utstrakte komponent: |gftet om den ubegrensede fortsettel sen.

Det kan altsa virke som om den uavgrensede fremtid kulturminnevernet
forespeiler sine objekter, og som visse objekter selv utstréler laftet om, ikke
er innregnet som en essensiell kvalitet ved objektene. Mitt forsag er ala
varigheten overta autentisitetens posis on som meta-kriterium eller
kvalifikagonsgrunnlag, noe jeg skal begrunnei det felgende.

8.4 CODA: VARIGHET SOM KVALIFIKASIONSGRUNNLAG?

| det foregaende mener jeg a havist at betingelsene for paberopelse av
autentisitet er sa dpne for forhandlinger at utkommet av en evaluering langt
pavei kan styres. Avhengig av hvordan man argumenterer er det mulig a
tilkjenne en habil rekonstruksjon autentisitet, selv der den i minimal grad
baerer videre originalens stoff. Dette fortoner seg paradoksalt, all den tid
stoffet er grunnleggende prioritert i en vestlig forstielse av autentisitet. Nar
kulturminnevernet sgker a definere seg bort fra dette ved & utvide kriteriene
for tildeling av autentisitet, blir det som & utvide planteriket til ogsa & omfatte
enkelte fugler: Den endrede kategoriseringen rokker ikke ved var visshet om
at den fjaakledde skapningen vi har foran oss, er en fugl.

Oggsa flere andre omgael sesstrategier sees avaae i omlgp: | tilfellet
Dresden har vi sett (kap. 5.6.2) at en uriktig hgy gjenbruksprosent for
Frauenkirche |aner legitimitet til hele omradet som inngikk i verdensarv-
nominasjonen. | tilfellet Warszawa ble selve bestrebel sen som gjenreisningen

%8 Unnerbéck, op.cit., s. 91
% Arendt, Vita activa, s. 167 resp. 174
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representerte gjort til vernets grunnlag: Polakkenes bestrebel ser pd & omstete
sin vanskjebne ble vurdert som en i seg selv sd bemerkel sesverdig prestasion
at monumentet over den — den gjenskapte byen — ble et verneobjekt for hele
verden.®® Med andre ord: Man kom utenom problematiseringen av den
materielle autentisitetens fravea ved & erklage at verneobjektet ikke lenger
var Warzsawas gamleby, men derimot et monument over en nasjons
motstand mot egen vanskjebne. Som sadan er monumentet selvfglgelig
autentisk nok. | tilfellet Bergenhus festning er strategien mindre raffinert; her
er de rekonstruerte deler simpelthen ikke tematisert i fredningsvedtaket fra
2006.%" Om Hakonshallen (som sorterer som del av Bergenhus) konstateres at
den er automatisk fredet etter kulturminnelovens § 4 (som regulerer
farreformatoriske kulturminner), uten at den omfattende rekonstruksjon av
tak, etagieskiller og interigrer problematiseres. Rett nok bygger
fredningssaken p& verneplanen for Bergenhus,® hvor
rekonstruksgonsomfanget er antydet. At dette ikke fremgér av selve
fredningsdokumentet, oppleves likevel som et signal om at skillet mellom
originalt middelaldermateriale og den tidlige etterkrigstidens tilfgyel ser langt
pavei oppleves utvisket; overfladig & papeke.

Vi tilskriver altsa verdi og betydning til en monumentkategori —
rekonstruksioner —som i kraft av var favorisering av opprinnelig stoff ikke
skulle hatt aksess il kulturminnevernets nedslagsfelt: Figurlig talt er det
oppstilt en portal som disse monumentene ikke kommer gjennom, hvorfor de
—i erkjennelsen av deres uomtvistelige verdi — ma smugles inn bakveien.
Men, kan det innvendes, de viktigste rekonstruksjonene slipper jo inn — hva
er da problemet? Problemet er innslipp-lasningenes ad hoc-pregede karakter;
at man hver gang méa lukke gynene for at disse monumentene ikke oppfyller
det hovedkrav som vér forestilling om autentisitet bygger pd, nemlig
materiell opprinnelighet. Det vi gjer for & omga dette kravet har en
parallellitet i hvordan «dgende» hovedhypoteser spkes reddet med stadig mer
oppfinnsomme ad hoc-hypoteser. | vitenskapsteorien er hagy forekomst av

% Warzsawa ble vernet etter kriterie nr. vi, ifglge hvilket monumentet skal vaere «{...] directly or tangibly
associated with events or living traditions, with ideas, or with beliefs, with artistic and literary works of
outstanding universal significance. (The Committee considers that this criterion should preferably be used in
conjunction with other criteria)». Det heter i begrunnelsen: «{...] From these ruins, between 1945 and 1966,
the will of a nation brought to life again a city of which 85% was destroyed. The reconstruction of the historic
center so that it isidentical with the original, symbolizes the will to insure the survival of one of the prime
settings of Polish culture and illustrates, in an exemplary fashion, the effiency [sic] of the restoration
techniques of the second half of the 20th century.[...]» (World Heritage List no 30,
http://whc.unesco.org/archive/advisory_body_evaluation/030.pdf, lest 20.11.2012)

© Det ble lenge ansett som overfledig & frede Statens egne kulturminner. De var definert gjennom oversikter i
Fortidsminneforeningens arbaker fra 1933 og -34, og ble forutsatt behandlet som om de var fredet. Farst pa
slutten av 1990-tallet ble denne praksis avlgst gjennom en serie vedtaksfredninger som stadig utvides.
Bergenhus festning ble siledes fredet i 2006. (Vedtak om fredning av Bergenhus festning, gnr.167, bnr. 895,
897, 900 Bergen kommune, Oslo, Riksantikvaren, 02. juni 2006.

http://www.riksantikvaren.no/fil estore/Bergenhusvedtak.pDF, lest 20. nov. 2012)

%2 Bergenhus festning : verneplan, Oslo, Forsvarets bygningstjeneste, 1996

311



AUTENTISITETENS RELEVANS: KONKLUSJON

dike hypoteser indikativt for at hovedhypotesen er iferd med d miste sin
troverdighet som forklaringsmodell.

Jeg mener de forutgaende kapitler gir dekning for & hevde at tilstrekkelig
investerte rekonstruks oner tjener som bazrere av verdier og betydning pa
linje med sine «materielt autentiske» forlgpere. Ladige og kulturelt viktige
rekonstruksoner fortjener status som kulturminner, uten & skulle «ldsesinn
bakveien» for & omga det faktum at de savner materiell autentisitet. Det er
grunn til & betvile hensiktsmessigheten av et meta-kriterium som ma
suspenderes hver gang man gnsker a anerkjenne en rekonstruksjon som et
verdifullt kulturelt artefakt.

Omgael sesmangvrene rgper behovet for en annen overordnet kategori,
som mere grunnleggende reflekterer de fordringer vi stiller til de monumenter
vi utpeker for bevaring. Om vi ser neamere pa fredningsinstituttets intengion,
synes en dlik kategori aligge naar: Fredningens grunnleggende hensikt er &
bevare objektene for en uavgrenset fremtid. Dette er imidlertid en utenfra
péfert bestandighetspretensjon, som ikke nadvendigvis er konkordant
hverken med monumentets materielle forutsetning for overlevelse eller med
intengonen til dets skapere. Med en overfaring til norsk vernevirkelighet er
urinalet i Stensparken, sin dpenbare forgjengelighet til tross, gjennom
fredning tilkjent en like uavgrenset fremtid som f.eks. Nasjonalgalleriet, et
monument som i kraft av sin konstruksjon synes vesentlig bedre skikket for
ubegrenset overlevelse. Det er naarliggende a tenke at monumenter av
sistnevnte kategori rommer en tilsiktet (sdvel som en pafart)
varighetspretengon, et gnske om permanens fra hele kjeden av aktarer
involvert i monumentets tilblivelse — med andre ord en pretensjon i slekt med
den Slavenka Drakuli¢ sikter til nar hun anferer at det hun fremfor noe hadde
oppskattet ved Stari Most, var at den var «built to outlive us; it was an
attempt to grasp eternity.»*

Modernitetens grunnvilkér er foranderlighet. Omkring modernismens
frembrudd inntas markedet av materialer som understetter denne kulturelt
kontingente betingelse: Den byggede verden determineres natil forandring
ogsafordi byggverkenes livsigp avgrenses. Kulturminnevernet, hvis
ambigon i stigende grad har kommet til & omfatte ogsd samtidsarkitekturen,
fastholder imidlertid sin ambisjon om stedsevarighet, 0gsa pa vegne av den
ekende bestand av moderne bygninger. Det er all mulig grunn til & omfatte
denne tendensen med skepsis, ikke minst i et lengre perspektiv: Man vil
etterhvert ende opp med en betydelig portefalje av objekter som ikke er
bygget med noen evighet for gyet, og som i det lange lgp antagelig ikke kan
bevares: De er, for & bruke Ingmar Holmstroms distinksion, oppfart for en
ubestemt, men dlett ikke ubegrenset livslengde.

% Drakuli¢, op.cit.
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Vi kan med stette i det foregdende isolere tre typer av
varighetspretensjoner:

(1) Enhver konstruksion bestdende av materialer som kan vedlikeholdes
og lar seg adskille har kapasitet til ubegrenset livdengde. Naarmest
all bebyggelse oppfaert far de moderne byggematerialene gjorde sitt
inntog, oppfyller disse kriteriene: «Allt murverk var isdrtagbara sten
for sten, trékonstruktioner bjalke for bjalke, brador borttagbara, allt
mdjligt att Steranvanda, puts och farg ltta att ta bort samt méjliga
att &erbrukai annan form, t ex som fylining i bjalklag.»** A
identifisere denne gruppen bygninger, er farst og fremst et teknisk
sparsmal.

(2) Mens atsd et stort antall bygninger kjennetegnes ved & kunne
vedlikeholdes ad infinitum, rommer langt faare bygninger en
fordring om varighet. Denne gruppen er ogsa langt vanskeligere &
innkretse enn den foregdende, og forutsetter i hgy grad et
evaluerende, kvalifisert subjekt. Det er naarliggende a hevde at det
dreier seg om bygninger av en viss pretensjon, ikke minst
konstruksjoner frembragt gjennom en bred samfunnsmessig innsats,
som kirker, rédhus og broer, men ogsa bygninger det er nedlagt
betydelige ressurser i og som representerer et overskudd, man kunne
kanskje si relativt til byggherrens formden. Det er lett & se at denne
kategorien ogsa vil omfatte objekter franyere tid, hvor det felgelig
bestér en diskrepans mellom fordring og kapasitet; mellom ansket
frakjeden av aktarer involvert i verketstilblivelse, og dets faktiske
kapasitet til ubegrenset livslengde.

(3) For den siste typen er det tale om en utenfra projisert ambisjon om &
bevare for en uavgrenset fremtid. Ambisjonen har tradisonelt
befattet seg med historisk arkitektur, men har i de siste tidrenei
stigende grad ogsa kommet til & omfatte nyere og kontemporag
arkitektur. Objekter som urinalet i Stensparken, Gardermoen flyplass
og operabygget i Bjarvikaer blitt fredet i de senere ar.

Dersom kulturminnevernet — som forfekter tredje pretenson — konsentrerte
sineressurser om objekter der farste og andre pretensjon oppviser
sammenfall, ville man ikke bare unngétt & akkumulere en etterhvert umulig
vedlikeholdsoppgave. Viktigere er at ved & pdpeke hvorfor store deler av var
samtids og nage fortids bygninger av tekniske arsaker er uegnet for varig
vern, vil man samtidig gjare publikum ettertrykkelig oppmerksom pa
fravaaret av baaekraftighet i dagens byggeri. Som Ingmar Holmstrom

% Holmstrém, op.cit., s. 130
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konstaterer: «Byggande och byggnadsforvaltning — sdsom de bedrivits under
efterkrigstiden — &r enligt internationella utredningar samhéllets storsta
producent av avfall och konsument av energi.»* Heller enn & omfavne
dagens ikke-bagrekraftige praksis gjennom fredninger av kontemporaat
byggeri, bar kulturminnevernet, med historisk arkitektur som
prinsippgenerator, vise vei mot et moderne byggeri tilrettelagt for ubegrenset
livslengde. For de mange tilfeller der byggeriet kun imatekommer temporaere
behov, kunne kulturminnevernets institusjoner med samme avsett ogsa tatt til
orde for et byggeri somi starre grad er tilrettelagt for kretslgp: «Principerna
[for bevaring] kan mycket val appliceras p ett nytt Sitt att byggai ett
hogteknologisk samhélle. Teknik for bevaranda och for kretslopp &r néstan
identiska.»®

Kulturminnevernets tradisionelle rolle har veart & danne motvekt til
modernitetens krav om uoppherlig endring. Homo conservator er for den
tyske filosofen Odo Marquardt (1928-) homo fabers ledsager, som sgker &
avdempe de smertelige virkninger av sistnevntes handlinger.®” Det & omfavne
og gi legitimitet til et byggeri hvis forgjengelighet er uavvendelig og som
derfor naturngdvendig impliserer endring, er & undergrave sitt eget prosjekt,
0g ogsa a svikte den oppgave som pahviler enhver moralsk forpliktet
samfunnsakter: A bidratil &lede utviklingen i en retning som ikke utfordrer
livets grunnleggende betingelser. Ved & frede kontemporag, ikke bagrekraftig
arkitektur, forskusler kulturminnevernet sin funksjon som korrektiv til
samfunnsutviklingen. Gjennom en angivelig forpliktelse til divareta dels
hayt estimert samtidsbyggeri (f.eks. operabygningen), dels «dokumentere»
trekk ved samfunnsutviklingen som materialiseresi eller assosieres med
artefakter (fredningen av urinalet i Stensparken var hovedsakelig grunngitt i
at urinalet var en tidlig arena for homofil emansipasjon), har
kulturminnevernet gjort seg til samtidshistoriker og tildels smaksdommer, og
avviklet sin funksgon som bremsekloss.

Under 2.1.3 har jeg pdpekt at en gjenstand uomtvistelig kan veare
autentisk, uten dermed a ha verdi som kulturminne. Autentisitet er derfor
ikke en verdi per se, men verdienes kvalifikasjonsgrunnlag: Autentisitet
impliserer ikke verdi, men verdi forutsetter autentisitet. Gjennom casene
mener jeg imidlertid & hatydeliggjort at ogsa rekonstruksjoner, selv om deii
varierende grad er materielt «inautentiske», kan veae baaere av vesentlige
verdier, noe som er erkjent i den grad at rekonstruksjoner til og med kan
kvalifisere som verdenskulturarv. Det er min pastand at dette svekker
autentisitetens validitet som universelt kvalifikagonsgrunnlag. Ytterligere

% Holmstrém, op.cit., s. 129
% |hid., s. 130
" Marquard gjengitt etter Assmann, op.cit., s. 22
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svekkes validiteten ved det forhold at en gjenstand ikke kan eksistere i en
tilstand av falskhet, og derfor tautologisk er «autentisk» (jfr. 2.3.1).

Jeg vil derfor la denne teksten munne ut i et fordag til en aternativ
overordnet evalueringsmetodikk, med falgende bestanddeler: (1) Autentisitet
avvikles som universelt kvalifikasonsgrunnlag, for isteden & stykkes opp i
delverdier som korresponderer med dens attributter (jfr. 2.2).% (2) Varighet
innsettes i autentisitetens sted som kvalifikasjonsgrunnlag.

Ved et dlikt grep oppnas flere vesentlige fordeler. For det ferste bringes
autentisitetens status i samsvar med den faktiske praksis for sin handhevelse:
Som vi har sett, praktiseres ikke autentisitetskravet rigorgst; tvertimot
suspenderes det relativt ofte og under skiftende begrunnelser. Ved & endre
autentisitetens status fra absolutt, men i praksis dispensibel forutsetning, til
bevaringsargument palinje med gvrige delverdier, etableres
overensstemmel se mellom norm og praksis. Daville f.eks. reelt (motsatt
tilsynelatende) hay alder vazre en verdi som styrker verneargumentet, men
ikke en uomgjengelig (men likefullt dispensibel) forutsetning. Hey grad av
formalt og materielt sammenfall med originalen ville for en rekonstruksjon
bli verdier man kan ta stilling til, snarere enn noe som underbygget
begrunnel sen for en evt. kulturminnefaglig vernevurdering. Dernest ville man
avviklet autentisitetsbegrepet som den uhandterlige sterrelsen det er, upresist
og inkonsistent turnert av kulturminnevernets aktarer. Videre ville man
oppstilt et kvalifikagonsgrunnlag som er i pakt med den kanskje aller
vesentligste kvalitet ved kulturminner: At de — intengonalt og materielt —
innfrir et |gfte om varighet.

Et bevaringsregime hvis fokus er pretensjoner om varighet snarere enn et
absolutt krav om autentisitet setter seg i en viss forstand utover dikotomien
kopi og original: Om rekonstruksjonen er en etterrettelig gjenskapning, er
dens varighetspretensjon like vel ivaretatt som i originalen. Dermed ikke sagt
at et endret fokus vil innebagre at autentisiteten blir irrelevant. A avskjedige
autentisiteten som allmektig, men bestikkelig grindvokter innebaarer ingen
nedvurdering av originaler, men en oppvurdering av kopier.

% Tentativt kunne vi tenke oss formal opprinnelighet, materiell opprinnelighet, opprinnelig bruk, bruk av
tradisjonelle teknikker i vedlikeholdet, om vedlikeholdet baares oppe av en levende handverkstradisjon,
stedsmessig kontinuitet, naervag av oppsluttende historisk bebyggelse, etc.
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Liste over illustrasjoner

KAPITTEL 5

Figur 1 Rampische Stral3e, ca. 1930. Kilde: http://www.neumarkt-
dresden.de/rampi sche29/flash/images/ramp33_winter.jpg,
lest 14. mai 2014

Figur 2 Blick vom Neustadter Elbufer auf die Augustusbriicke und den
Sadtkern von Dresden. Bernardo Bellotto, 1748. Kilde:
http://upl oad.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ad/Dresden-
Elbe-Augustushr¥eC3%BCcke.jpg, lest 14. mai 2014

Figur 3 Frauenkirches kuppel. Kilde:
http://upl oad.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/a/ab/Fraue
nkirche_Dresden Edit.jpg/593px-Frauenkirche Dresden_Edit.jpg,
lest 14. mai 2014

Figur 4 Det antatte forlgp av kirkens kollapsi fire stadier.
Kilde: Gerhard Glaser (red.), Die Frauenkirche zu Dresden :
Werden, Wirkung, Wiederaufbau, Dresden, Michel Sandstein
Verlag, 2005, s. 115

Figur 5 Ruinen i etterkrigstiden. Kilde: Gerhard Glaser (red.), Die
Frauenkirche zu Dresden : Werden, Wirkung, Wiederaufbau,
Dresden, Michel Sandstein Verlag, 2005, s. 118

Figur 6 Lapeseddel utdelt i forkant av den farste markeringen foran
Frauenkirches ruin, 13. feb. 1982. Kilde:
http://www.scribd.com/doc/26407675/1981-Aufruf-zum-13-
Februar-1982-in-Dresden-Druckfassung, lest 12. mai 2010

Figur 7 Trykkskader pa saylekapitel, 1932. Kilde: Gerhard Glaser (red.),
Die Frauenkirche zu Dresden : Werden, Wirkung, Wiederaufbau,
Dresden, Michel Sandstein Verlag, 2005, s. 103
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Det britiske kongepar, Roman og Christiane Herzog inspiserer det
nye térnkorset, 1998. Kilde: Ludwig Giittler (red.): Der
Wiederaufbau der Dresdner Frauenkirche, Regensburg, Verlag
Schnell & Steiner, 2007, s. 182

Tidlig innsamlingsplakat, Paul Sinkwitz, 1947. Kilde: Gerhard
Glaser (red.), Die Frauenkirche zu Dresden : Werden, Wirkung,
Wiederaufbau, Dresden, Michel Sandstein Verlag, 2005, s. 144
Coventry cathedra. Kilde:

http://upl oad.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/79/Coventry_Ca
thedral_Ruins_with_Rainbow_edit.jpg, lest 14. mai 2014
Dresdens nye synagoge. Kilde:

http://upl oad.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/dc/Dresden_syn
agogue_004.JPG, lest 14. mai 2014

Vol kerschlachtdenkmal. Kilde:

http://upl oad.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/84/V %C3%B6I
kerschlachtdenkmal_Tag.jpg, lest 14. mai 2014

Kuppelfragmentet foran kirken. Foto: forfatteren, 2009

Detalj av atergruppe med bedende Kristus. Kilde: Gerhard Glaser
(red.), Die Frauenkirche zu Dresden : Werden, Wirkung,
Wiederaufbau, Dresden, Michel Sandstein Verlag, 2005, s. 78
Gunter Demnigs desentraliserte snublestein-prosjekt, her fra
Maridalsveien i Odo. Foto: forfatteren, 2014

En av Marion Kahnemanns benker. Briihlsche Terasse, Dresden.
Foto: forfatteren, 2009

Fordeling av nye og gamle stener. Foto: forfatteren, 2009

Delvis gdel agte sokkel sten utbedret som del av

rekonstruks onsarbeidet. Foto: forfatteren, 2009

Omrédet som far var Neumarkt, 1960-tallet. Kilde:

http://upl oad.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/74/Fotothek_df
_ps 0000348 _Ruine_der_Frauenkirche_gegen_Rathausturm.jpg,
lest 14. mai 2014

Innenstadt som sauebeite. Kilde:
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?=250017& page=3
8, lest 16. des. 2012

Taklandskapet sett fra kirkens lanternin. Foto: forfatteren, 2009
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Figur 6

Figur 7
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Figur 10
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Den gamle broen. Kilde: http://www.architectureweek.com/cgi-
bin/awi mage?dir=2004/0804& article=news_1-
1.html&image=12478 image 1.jpg&return=index.html,

lest 13. mai 2014

Hvelvbuens konstruks on, stenene sammenholdt med dyvler og
kramper. Kilde: Maja Popuvac, «Reconstruction of the Old
Bridge of Mostar», Acta Polytechnica 46 (2006), nr. 2, s. 55
Broens hovedbestanddeler, tverrsnitt. Kilde: Maja Popuvac,
«Reconstruction of the Old Bridge of Mostars», Acta Polytechnica
46 (2006), nr. 2, s. 53

Den utbombede gamlebyen i Mostar. Kilde: Amir Pasi¢, The Old
Bridge in Mostar, Gracanica, Grin, 2006

Broen forsgkt skjermet mot beskytning. Kilde: Ikc Mostar, Old
Bridge Mostar [hefte med fotografier, hovedsakelig tatt under
krigen 1992-95], Ic amparijaMostar, u.a., u.p.

Plakat, Mostar 2004. Kilde: Amir Pasi¢, The Old Bridgein
Mostar, Gracanica, Grin, 2006

Den rekonstruerte broen i 2004. Kilde: Ikc Mostar, Old Bridge
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Kramper innstgpesi bly. Kilde: Maja Popuvac, «Reconstruction
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Den ferdige hvelvbuens overside, med kramper som forbinder
blokkene. Kilde: Maja Popuvac, «Reconstruction of the Old
Bridge of Mostar», Acta Polytechnica 46 (2006), nr. 2, s. 55
Tiltagende patinering.
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Stari_most07680.JPG?u
selang=no, lest 14. mai 2014
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The Old Bridge in Mostar, Gracanica, Grin, 2006

Broensfravea. Kilde: IKC Mostar, Old Bridge Mostar [hefte med
fotografier, hovedsakelig tatt under krigen 1992-95], IC
Stamparija Mostar, u.a., u.p.

Broens kollaps. Kilde: Amir Pasi¢, The Old Bridge in Mostar,
Gradanica, Grin, 2006
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Kapellet i skogen. Foto: Herman Christian Neupert. Kilde:
http://media31.dimu.no/media/image/NF/NF.07826-
144/313098?width=500, lest 14. mai 2014

Hans Hagerup Krag. Kilde:

http://media35a.di mu.no/media/image/NVM/NV M %2000-G-
08385/15289?2width=600& height=380, lest 14. mai 2014
Kapellet 1907. Kilde: Holmenkolkapellet [seartrykk (?) av ukjent
publikagon, s.n., lest i ark. Arne Sgdals arkiv], Kristiania 1907
Utkast. Holger Sinding-Larsen, 1896. Gjengitt etter kopi i
Riksantikvarens arkiv, bildemappe «Holmenkollen kapell»
Vestfront. Holger Sinding-Larsen, 1901. Gjengitt etter kopi i Arne
Sgdals arkiv.

Lengdesnitt. Holger Sinding-Larsen, 1901. Gjengitt etter kopi i
Arne Sgdals arkiv

Tverrsnitt. Holger Sinding-Larsen, 1901. Gjengitt etter kopi i
Arne Sgdals arkiv. Takk til Arnt Jensvoll for digital rengjering.
Skjema av vestgavl. Holger Sinding-Larsen, 1901. Takk til Arnt
Jensvoll for digital rengjering.

Treskurd. Holger Sinding-Larsen, 1901.

Stolpenei krysset under bygging. Gjengitt etter kopi i Arne Sgdals
arkiv

Modell laget av tamrerne hos entreprengren. Gjengitt etter kopi i
Arne Sgdals arkiv

Andreaskors med dekor skéret av Ottar Romtveit. Gjengitt etter
kopi i Arne Sgdals arkiv

Utsnitt av figur 7.

Fasader vest/syd. Arne Sgdal, 1993. Gjengitt etter papirkopi i
Arne Sgdals arkiv.

3D-modell. Arne Sgdal, 1993. Gjengitt etter papirkopi i Arne
Sgdals arkiv.

Fasader nord/ast. Arne Sgdal, 1993. Gjengitt etter papirkopi i
Arne Sgdals arkiv.

Tverr- og lengdesnitt. Arne Sadal, 1993. Gjengitt etter papirkopi i
Arne Sgdals arkiv.

Tverr- og lengdesnitt. Arne Sadal, 1993. Gjengitt etter papirkopi i
Arne Sgdals arkiv.

Tverr- og lengdesnitt. Arne Sadal, 1993. Gjengitt etter papirkopi i
Arne Sgdals arkiv.
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Figur 20
Figur 21

Figur 22

Figur 23

Detaljsnitt vegg. Arne Sgdal, 1993. Gjengitt etter papirkopi i Arne
Sedals arkiv

Generelle detaljer. Arne Sgdal, 1993. Gjengitt etter papirkopi i
Arne Sgdals arkiv

Kronprins Olav hopper i Holmenkollen, 1922. Foto: Erling
Schjerven. Kilde:
http://www.kongehuset.no/aim/kongehuset2/files/7/e/6/
b253b91b48a242d281fd7b696€38250929a18ce833/7e60b253b91b
48a242d281fd7b696€38250929a18¢e833.j pg, lest 14. mai 2014
Knut L gkke-Sgrensens idealiserte versjon av samme motiv,
frimerkegravyr fra 1979. Gjengitt med tillatel se fra Posten Norge
AS.
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