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TIVOLI APRIL MAI

FABHITIUT & SQIINER

Yrstillingens Plakat, tegmet av S Icob Frytz
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Da de tre foreningene Brukskunst, Maler-
mesterenes forening og Kristiania Kunst- og
Industriforenings Lotteri gikk sammen i 1924
for 4 skape en utstilling av Romkunst med titre-
len Form og Farve i Tivolihaven i Kristiania, pre-
senterte de en serie interiorer, fra soverom til pro-
menade, bodega og déapskapell, lik en dreiebok
av mystiske arkitektoniske scenebilder.' Et bredt
spekter av faggrupper var involvert i prosjektet,
blant annet snekkere, malere, stukkatarer, vevere,
bokbindere, glassmestere, gullsmeder, gravorer,
dekoratarer, billedhuggere og rarleggere; dess-
uten marmor-, tekstil- og innredningsfabrikan-
ter, jernstoperier, glass-, piano- og lampeskjerm-
fabrikker — og arkitekter, som bar ansvaret for
den overordnede utformingen og organiseringen.
Denne koordinerte innsatsen hadde Aelhetsvirknin-
gen sommal, styrt av et arkitektonisk instinkt. Carl
Wille Schnitler (1879—1926), professor i kunst-
historie ved Universitetet i Oslo og medlem av
utstillingskomiteen i Brukskunst, uttrykte denne
intensjonen presist i sin artikkel i katalogen til Form
og Farve: «Arkitektur — det er sansen for likevekt,
for det konstruktive, for den store organiske sam-
menhang. (...) under arkitekturens taktstok maa
ifolge sit veesen forst og fremst al dekorativ kunst
indordne sig.»

Utstillingens plakat tegnet av Jacob Prytz. Alle illustrasjoner
er fra et album etter A.M. Storm, formannen i Malermester-
enes forening. Albumet innehiolder fotografier, karalog og
plakater fra utstillingen samt et klipparkiv. A.M. Storm Form
og farve: Rumkunstutstilling med malerteknisk avdeling:
Kristiania 4.

april—11. mai 1924. |Fig, i} hitiv pester
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Mens utstillingen skulle uttrykke en «organi-
serende vilje», kunne arrangerene ikke ha funnet
en mer kontroversiell plassering.’ Tivolihaven,
som allerede hadde et tvilsomt rykte, var omringet
av arbeiderstroket 1 Vika som var preget av slum,
og der saneringen allerede var i gang. Tivoli, som
skulle lide samme skjebne i 1936 for a gi plass til
et nytt, moderne bysentrum, var en av de livlig-
ste og mest brukte parkene i byen. Den inneholdt
blant annet opptil fem scener og flere kafeer og
restauranter:

der ungdommen svermet og moret seg
under trerne, der russen holdt varfester,
sangerne stevnet, der artistene tumlet seg
og teatergrupper dro inn og uti en stadig
strom. Alltid nar fremmede trupper kom pa
besok var det rom for dem pa Tivoli, hver
gang et nytt, optimistisk teaterforetagende
skulle grunnlegges ble det Tivolihaven som
skaffet lokalet.t

Tivoli ble utvilsomt valgt fordi parken var si
populer, og taktikken slo til: Utstillingen trakk
rundt 30 ooo besokende i lopet av de fem ukene den
pagikk. Omgivelsene kan imidlertid ha pavirket
mer enn bare besokstallet. Fire &r tidligere hadde
Brukskunst arrangert utstillingen Nye Hjem i det

EXTCSIOF

Unstillingens cksterior. 1 bakgrunnen ses girdene i
Vinkelgadu/ Bakkegaden, gamle Vika, |

nye boligomradet Ulleval Hageby. Etter Schnitlers
mening var den blitt hemmet av de ordnede for-
holdene i de nye leilighetene som omga den.
Dette hadde gjort utstillingen til et visuelt kaos
av enkeltgjenstander uten romlig sammenheng.
Sommerteaterets &pne rom i Tivolihaven bod der-
imot pa nye frigjorende muligheter. Det var den
perfekte bakgrunnen for & dpne publikums ayne for
en konsentrert og helstopt kunstnerisk visjon.’
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J. T. PrYTZ
| Overlarer. FORM oc FARVE
RUMKUNST
0 ¢ av Kra. Hoandverk- og Industriforenings uistillingsutvalg : UTSTILLING, KRISTIANIA 1924
SITUATIONSPLAN
A. DAVID-ANDERSEN W Lo

I ANDER. H. BJERCKE X
Arkitekt, .‘
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UTSTILLINGSKOMITEEN:

Opnaont av Malermestrenes Forening.,

A. M. STORM

malermester. Formend.

W. KROGH-FLADMARK

malcrmester  Viceformand.

H. M. J. JENSEN

malermester

TuEO. L. WILBERG

Overlerer.

Opnwvnt av foreningen Brukskunst

T. B. KIELLAND

Konservator.

S. PETTERSEN

Juveler,

Mobelarkitekt,

Opuavnt av Kristiania Elektricitalsverk.

R. STEEN
Dircktor.

Komiteens sekreter: O. STOKKE

Arbeidsutvalg:

W. KROGH-FLADMARK
Fornnud.

T. B. KIELLAND J. T. PryT2Z

Utvalget for den tekniske avdeling:
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PLAN OVER UTSTILLINGEN

7z
STORTHINGS - E}%l GATEN

RUSTIANIA FARS 94
BORE B YLRICHSER
ARUITERT, MN AL

UTSTILLINGENS EKSTERIZR. Bekostet av Alf Bjerckes
farvehandel.  Arkitekt: Borre Ulrichsen.

ENTREPENGRER. Snekkermestrene Dobak og Viik, tapet-
serermester Ungersnas & Co.

MALERARBEIDET utfgrt ved malermesternes forening.
Farvene (temperatin) levert av Alf Bjerckes farve-
handel.

- H. EGEBERG SIZJILEFONUL.NE utfart av Ulefos Jernstoperi efter tegning
Malermester, Formand Disponent av arkitekterne Ander. Bjercke og G. Eliassen,
skulpturen av Professor Wilhelm Rasmussen.
A. HARBERG THEO. L. WILBERG
Leorer ved Malernes forakole, Overlwrer,
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Plan over utstillingen i Tivolihagen, Katalog, Form og Farve, Petrorius og Senner, Kristiania 1924, s, 4. {11 3

e Tuali g Aoz, P g Faewe Ve iius og Soner, Risianis 1924, g
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Ideen om at arkitekturen matte gjores til
den ledende kunstformen, ble forst presentert av
Schnitler i artikkelen «Arkitekturkritikks,
ble trykt i Byggekunst fem ar for Form og Farve-

som

utstillingen.® T denne artikkelen appellerer han til
arkitekter om & delta i samfunnsdebatten utenfor
profesjonens lukkede krets. Ifelge Schnitler var
en kunnskapsbasert kritikk av arkitektur fullsten-
dig fravaerende i det offentlige ordskiftet, noe som
hadde alvorlige folger: «Uten arkitektonisk instinkt
—d.v.s. sans for forhold, ballanse og organisk sam-
menhang — ingen sikker kunstnerisk kultur.’
Flettet sammen med utstillingens estetiske malset-
ting finner vi dermed ogsd mélet om & skape skt
kunstnerisk bevissthet blant publikum — med arki-
tektoniske midler. Dette fremgér av oppsumme-
ringen av utstillingen som Brukskunst trykte i drs-
beretningen for 1924: «Utstillingen vakte megen
opmerksomhet og den livlige kampagne, kan man
nasten si, den aviodte i pressen, viser bedst at baa-
de utstillingen som helhet og de enkelte rom bar
frem et fast og bestemt program.»®

I stedet for & studere utstillingsgjenstandene
i Form og Farve og deres stilistiske og historiske
referanser vil jeg i denne artikkelen hevde at Tivoli
—béde i egenskap av kulisse i sentrum for en urban
transformasjon, og som teaterscene — hadde den
storste betydning for hvordan utstillingen formet,
og var ment & pavirke, det offentlige ordskiftet.” Et
blikk pa forholdet mellom utstillingen og utstil-
lingsstedet kan resultere i nye lesninger av Form og
Farves mangfoldige og mystiske interiorer.

Den store rum-utstilling paa Tivoli
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“Form
_Fra elektrisk bad til daabskapel

og farve”

Utstillingskomiteens  vieelors
mand ¢ malermester  Wilheln
Krogh Fladmark, [fan sitter
ogsan i arheidsutvalzet samment
med  konservator Thar Kiels
Tand oe mig.
Utstillingskomit i
mer  er fora
mesirencs

wed{ens

Malors
malermester
Hovs M. J, Jensen ag overles
rer Wilbersx For  [Maund-
vorks- og Londustriforeningen juves
ler David-Audersen, arkis
tekt  Andr. IL
Linnkkormestor Gustay TMusebys
for »Brnkskunsts maleren Hverre
Pottersen, § L
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For 4 komme til Tivolihaven métte man ga gjen-
nom en passasje i revyteateret Chat Noir, som 13
overfor Nationaltheatret i Stortingsgaten 12. Den
overordnede utstillingsplanen kan beskrives som to
sammenflettede sekvenser av kontrasterende form-
uttrykk. Parken, som til vanlig besto av gangveier,
blomsterbed, fontener, restauranter og teater-
bygg, var for anledningen avstengt ved hjelp av
gule skjermbrett som ledet de besokende langs en
fast rute fra inngangen til de ulike utstillingsbyg-
ningene: hovedsalen tegnet av Herman Munthe-
Kaas og Jens Dunker, sommerhuset av Munthe-
Kaas og Gudolf Blakstad og salen med en teknisk
maleutstilling ved Malermesterenes forening under

ledelse av arkitekt Eyvind Mostue. Skjermbrettene

dekket ogsa hovedsalen utvendig, noe som ga det
hele et «reklamemessigs uttrykk ifelge Anders
Bugge, som skrev en glodende anmeldelse av
utstillingen i mai 1924:

Naar man fra indgangen kom op gjennem
gaten av de gule skjermbretter som saa at
si veg tilside mens man avancerte og stillet
en ansigt til ansigt med utstillingssalens
gule og rade frontvaeg og den lille kokette
orientaliserede kuppel, da var det ikke til at
undgaa at bevisstheden om at man stod paa
Tivolis grund uvagerlig forte tanken hen
paa kulisser."

Inngangspartiet fra Stortingsgaten 2. 1t 5]: £

Srovtingsoaren 12 Phower O Vaaing

rance feom

85
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ELEKTRICITET I HJEMMENE. PLAN AV HOVEDHALLEN

ra 1. januar iaar er Elektricitetsprisen i Kristiania |

4 som vel alle vet — nedsat til 180.— kroner for
1000 watt, dag og nat i et aar, Det gjzlder nu,

at Kristianiahjemmene sikver sig den clektriske
strom som de synes de har raad til. Nogterne folk
som indgaaende har studert den pkonomiske side av
elektriciteten, havder, at det er regningssvarende i en
alinindelig, enkel husholdning at bruke omkring 1500
watt som altsaa skulde komme paa 270.— kroner om ] = - -
aaret. Med denne elekiriske energi har man fulstaendig ¢
nok til lys, kokning, varmtvandsopvarimning, strykejern, i
stovsuger eller lignende og endda til litt opvarmning. il

Samtidig med at man abonnerer paa merc stram s
bor man bespke [Flektricitetsverkets Ultstilling, Rosen-
Lramzgaten 7, for at gjore sig op en mening om, hvor-
ledes man bedst skal utnytte kraften i aarets 8760 timer.

De fleste mennesker har jo allerede anskaffet sig
kokeplater og strykejern, men for at utnytte strommen
helt, specielt om natten, bor man kjepe sig en stor
automatisk fyldende varmtvandsbeholder, hvis man da
ikke har en vandgryte av anseelig storrelse som kan
brukes paa kokeplate om natten. Desuten ber man
anvende natstrommen il litt opvarmning. Specielt er
elektrisk opvarmning av sanitare grunde paa sin plads
i sovevarelset eller barneverelset, og i denne boligng-
dens tid kan man indspare adskillig plads ved at op-
varme ot rum elektrisk og kaste ovnen ut.

Der er nylig utgit en liten brochyre som enhver
kan faa gratis utlevert fra Tlektricitetsverkets kontorer,
kioskerne og fra- de kommunale bad. En husmor vil {
ha stor interesse av at studere den. Den gir en masse l

I
!

gode raad og vink, ikke bare om elektricitet, men ogsaa

om kjskkenets indredning og om praktisk husstel. Bro-

churen er instruktiv og letlast, har ingen avskrekkende

tekniske kapitler og en hel del ypperlige fotografier, |
Det gja:lder i vor tid at gjore husarbeidet saa hur-

tig og let som mulig. Tjenerhjzlp forbyr sig selv av i

mange grunde, hvorav de vigtigste er, at den er dyr, UTSTILLINGENS PLAN er utarbeidet av arbeidsutvalget

at man hav trangt om plads og at tjenerne ikke lenger i samarbeide med arkitekterne H. Munthe-Kaas og

er saa villige og fromme som i de ‘gode, gamle dage. J. Dunker

Elektriciteten kan her viere til stor hjlp i huset, like- Ty . =

som den har vavet og er det i inr.llistricn og verkste- ENTREFRENGRER: Sncklermester Joh. Martinsen, H. Bro- '

derne, hvor man forlengst har fundet ut, at det lonner

sig at bruke elektricitet selv om anlegsomkostningerne DET ELEKTRISKE ANLAG er utfart og delvis bekostet

kan synes heic. Litt efter litt faar man nok ogsaa i av Kiristiania elektricitetsverk.

i hjemmene raad til at anskaffe alle de nadvendige appa- MONTERINGEN er utfgrt og bekostet av Elektrisk

rater. De er jo heller ikke saa dyre og i mange for- | Bureau A/s |

retninger kan man faa arangeret sig saaledes at de kan :

overtas paa avbetaling.

dahl, tapetsermestsrene Palm og Andresen. |

15 16

Loped 7 le 0

] ser utstillingen i how o 2 ? 7 § 3 3 B
Plan over utstillingen i hovedhallen, Katalog. Form ag Farve, Petrorins og Sonner, Kristianin 1924, & 16, [FijL 6]t Plan ol the «
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BADEV/ARELSE

Maler- og dekorationsarleidet nliort og ulstillet Rum X
av N.J. Mangor. A
Sovevarrelsesmobtement  utfert av snckker- Rumutstyret med Fliser, vask, badekar
mester Karl G Svane elter tegning av ar-

Xitekt O. L. Schistad m. v, utstillet av A/S Bygningsartikkelcom-

Gulvlopere [ra Johannesen og Sonners Tekstil- pagniet.
varcfabri

N

Room 10. «Badevarelsen i tilknytning til Schistads soveveerelse. [Fiy 5] Rsum 1o, "Barhean

Rom 9, «Sovevarelses av Ole Lund Schistad. [Fig 7]: Room o "Bedroom™ by Ol Lund Schi

thore: O Veering connecied w0 e bedioom by Schssaad, Photo: Tomcensealon [t

De 19 interigrene i hovedsalen var nummererte
i katalogen, slik at det ble nerliggende 4 se dem i
en bestemt rekkefolge. Rundt den sentrale sayle-
gangen, ogsa kalt promenoir, 1& noen mindre rom."
Stilistisk var interiorene overveiende kjennetegnet
ved innflytelse fra art deco og nyklassisisme."™ Den
som forventet 4 finne vakre og funksjonelle inte-
rigrer til alminnelige hjem, i trdd med Foreningen
Brukskunsts sosioestetiske program for & frem-
me industriell fremstilling av rimelig innredning
for arbeidsklassen, ble overrasket. Noen av inter-
iorene utmerket seg med fremmedartede uttrykk,
blant annet soveverelset av Ole Lind Schistad, som
Bugge beskriver som et interior egnet til & henstille

den besokene til helt fremmede himmelstrok: «Det
minder litt om Paris, mere om eventyr og orient
— baade ‘den nzrmere’ og ‘den fjernere’ og de
andre orienter. Og det vidner om en esprit som
man neppe skulle tro var norsk.»s Rommene med
de mer offentlige programmene var enda mer
utsmykket enn de, til sammenligning, beskjedne
boliginterigrene som var representert. De vis-
te til tider dremmeaktige fantasiscener: fontene-
rommet av gullsmed Tostrup, med vann dryppen-
de fra en rund dpning i taket; den runde, elektrisk
belyste medaljongen av blyglass i dapskapellet og
bodegaen av Schistad:

hvor lyset gjennom en cylinder av blaa
draperier falder spokelsesagtig bleendende
og hvitt ind paa bartenderne, mens rummet
ellers ligger i halvmarke saa man neppe
skimter den rede figurfrise op under taket
og vanskelig nok gjesterne som sitter under
de brogede klaser av elektriske perer rundt
veeggene med sin kubistiske bemaling.*

-———
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Tom 16 wForrume med fontene av Jakob Pryve,

didistbastriaiy
G0 1l

Rum XVI FORRUM

Maler- og dekorationsarheidet utfeort og utstil-
let av A M, Storm.

Dekorativ kunstner: Jakob Prytz.

Fliseguly utfort og utstillet av A/S Stormbull.
Fontiene i marmor utfort av John 11 AL Kolzow.
Indehaver O. Gravem, eiter tegning av Jakob
Prytz.
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BODEGA Rum XXVII

Maler- og dekorationsarbeidet utfgrt og ut-
stillet av O. Hellum.

Arkitekt: Ole Lind Schistad.

Glasmalerierne utfart og utstillet av glasmester
Fin Hansen efter tegning av Sverre Pettersen.
Elektrisk armatur fra Dekorationsatelieret, Rex
ovne, norsk arbeide, utstillet av A/S Elek-
tisk Bureau (se ogsaa denne ovn i andre rum
paa utstillingen.

Rom 27. «Bodega» av Ole Lind Schistad. {Fiz. o]: Roum 27 “Rodega™ by Ole Ling Sehistad. Phoro: QL Viering

89
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Midt iblant dem, sterkt kritisert for & st i skarp
motsetning til utstillingens helhetlige konsept, sto
den sentrale soylegangen tegnet av Munthe-Kaas
og dekorert av Alf Rolfsen. Bide soylene og gul-
vet var skrastilt, og rommet var dekket fra gulv til
tak av malerier som forestilte en voldsom himmel-

storm. Bugge skrev:

Alf Rolfsen har mobilisert himmellegemer-
nes heerskare til et fyrverkeri av den annen
verden: lynene slaar som brede flammer

ind over Munthe-Kaas’ bastante pillarer saa
de formelig knakker under de voldsomme
zik-zak-bevaegelsene. Og hele firmamentet
splintres rent ut sagt i farveflater saa man
narmest maa teenke paa det fantastisk malte
skibssider fra camoufleringens tid, da torpe-
deringen raste som verst under krigen."

TIVOLI

Tivoli, tidligere kalt Klingenberg, 1a pa en kolle
med utsikt over havnen og det gjormete lopet til
Bisletthbekken i den vestlige utkanten av renes-
sansebyen. Det har veart kjent som forlystelses-
sted helt siden slutten av 1600-tallet. Sammen med
Ruselokken i nord omtalte Jonas Rasch deti 1883
som Byens Legeplass, der «Byens Ungdom tum-
lede sig frit og uden Baan dog Tvang.»® Hans
Ditlev Frantz Linstows (1787—1851) plan fra 1838
om & utvide Oslo mot vest skulle omfatte hele dette
omréadet. T sluttresultatet ble det pa den ene siden av
sentralaksen mot slottet gruppert en serie storslatte
monumentalbygg: Christian Heinrich Groschs
universitetsbygninger (1841—1853), Geografisk
oppmaling — senere kunstakademiet (1877),
Nasjonalgalleriet (1881) og etter hvert Historisk
museum pd nordsiden (1904). Forneyelsesparken,
som var eldre enn alle disse bygningene, ble veer-
ende p4 den andre siden av aksen som et sted der
borgerne arrangerte fester, utstillinger og offent-
lige moter.

Som en helhet av kontraster markerte
Tivolihaven og universitetet den fysiske arenaen
for en fremvoksende moderne offentlighet,'” og
det er ikke overraskende & finne Tivoli og om-
ridet rundt som bakteppe for sentrale verker innen
moderne norsk kunst og litteratur, for eksempel
Knut Hamsuns Su/t fra 1890 og Christian Krohgs
roman Albertine (1886) samt det relaterte male-
riet Albertine 1 politilegens venteverelse (1886—
1887). De ulike scenene i parken tok dessuten

imot spektakulzre gjestespill fra Kontinentet, som
den beramte dramatiseringen av Jules Vernes
Jorden rundt pd 8o dager i 1876. Da bradrene
Skladanowsky besgkte Circus Varieté i Tivoli
pasken 1896, var det den forste offentlige visnin-
gen av levende bilder ikke bare i Norge, men i hele
Skandinavia." Omtalen var ekstatisk:

Vilever i Overraskelsens Tid. Hvem ved,
om vi ikke om kort Tid oplever at se og
here Ting, som vi troede var Eventyr fra
Tusind og en Nat! Skal der paa Fotografiens
Omraade fortszttes med Opdagelser, vil
dette lede til en hel Omveltning. Vi har
X-Straalene, Momentfotografier; tilbage

er Flarvefotografier. Skal vi i dette «fin de
siéclex se saadanne?"

HELHETSVIRKNINGEN

Iscenesettelsen av Form og Farve i Tivoli kan tol-
kes som et ledd 1 en tilsiktet og langsiktig strategi
fra Foreningen Brukskunsts side, helt fra stiftelsen
11918 om & soke offentlig oppmerksomhet utenfor
etablerte institusjoner.* I 1919 skrev Harald Aars,
arkitekt og sjef for foreningens utstillingskomité,
en anmeldelse av den danske designeren Jens
Moller Jensens utstilling pa Kunstindustrimuseet.
Han lovpriste utstillingen, men rettet en bredside
mot museet. I kontrast til interessen for moderne
malerkunst virket det ifolge Aars ikke som om
Kunstindustrimuseet hadde den minste sans for
moderne uttrykksmdter i brukskunsten. I stedet
for 4 gi utstillingen den oppmerksomheten Aars
mente den fortjente, var det som om selve institu-
sjonens vegger dempet begivenhetens betydning
og lot publikum spasere forbi som i sovne: «Skriket
mangler, det store brol som tiden krever.»' Aars’
manglende tillit til Kunstindustrimuseets evne til a
formidle tar opp og gjenspeiler en lignende kritikk
av arkitekturdebatten som Schnitler fremforte i sin
«Arkitekturkritikk»-artikkel.>* Kritikk matte for-
muleres med en forstaelse for kunsten som et orga-
nisk uttrykk for «tidens dypeste dndskrefter». I sin
hoyeste form, skrev Schnitler, var kritikk en form
for «forkynnelse»: «Den skal vise varsomt vei til
kunstverket og oplate publikums pine, saa det selv
kan opgjere sin mening.»*

Helhetsvirkningen — det toneangivende kon-
septet bak Form og Farve-utstillingen og det farste
ordeti Schnitlers katalogartikkel — er beslektet om
enn ikke identisk med det tyske Gesamtkunstverk.

4———_4

Form og Farve skulle betraktes, oppleves og stude-
res nettopp som en sammenforing av gjenstander
og rom, former og farger.> Schnitler oppfordret
derfor den besokende til ikke a fortape seg i detalj-
ene ved hver enkelt gjenstand, men veere oppmerk-
som pé hvordan tabldene i utstillingen uttrykte et
kunstnerisk, disiplinert samvirke mellom de uli-
ke kunstartene. Dette innebzrer at produksjonen
av utstillingen var en like stor del av presentasjo-
nen som det formgitte. Helhetskonseptet var ikke
et sporsmél om stil, men om metode, og «virknin-
gens var ikke & gi publikum praktiske innrednings-
tips, men & formidle en hoyere kunstnerisk bevisst-
het og &pne for et mer opplyst offentlig ordskifte.
I katalogen til Form og Farve forsikrer Schnitler
leseren om at de ulike deltakende kunstnerne hadde
samarbeidet sveert tett, og at samarbeidet bygde pa
gjensidig forstelse og respekt.” Schnitler bebuder
en gryende forstdelse i Europa for at et kollektivt
arbeid var den eneste maten kunsten kunne over-
skride det hindverksmessige og gé i direkte inn-
grep med industrien pd. Romantikkens ideal om det
enkeltstiende geniet hadde fort kunsten uti kaos og
var nd i ferd med 4 falle i miskreditt.

Det er likheter mellom Schnitlers kritikk
av opplesningstendensene i kunsten og den som
Bauhaus i Weimar fremforte pa samme tid: «I dag
lever kunstartene i en isolasjon de bare kan reddes
fra gjennom en bevisst samarbeidsinnsats fra alle
héndverkere.»*® Men mens Bauhaus-bevegelsen
hadde middelalderen som ideal, bekjente klassi-
sisten Schnitler seg til renessansens «monumentale
ro» som den mest relevante modellen for samtidens
kunst og arkitektur.”” Den enkelte kunstneren ble
ikke ansett som viktig, det disiplinerte kollektiv-
kunstverket skulle derimot gi rom for seregne og
personlige kunstneriske ideer i et helhetlig forhold
mellom gjenstand og rom, organisert av et arki-
tektonisk instinkt med sans for proporsjoner og
miétehold.

DRMMEBILDER

Gjennom en rekalibrering av modernistiske prin-
sipper som renhet, autonomi og mediumspesifi-
sitet plasserer kunsthistorikeren Juliet Koss das
Gesamtkunstwerk i hjertet av modernismen.® Hun
understreker modernismens pnske om 4 forene en
uensartet gruppe personer til ett publikum og kob-
ler utviklingen av to gjennomgdende kjennetegn
ved konseptet uavhengig av hvilken historisk kon-
tekst det opptrer i. Hun argumenterer likevel mot
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Maler- og dekorationsarbeidet utfert og utstil-
let av W. Krogh-Fladmark, firma Wilhelm-
Krogh,

Arkitekt: H. Munthe-Kaas.

Dekorativ kunstuer: Alf Rolfsen, medarbeider
G. Wang.

Stopejernsbaenker utfert av Ulelos Jernverk
efter tegning av Borre Ulriksen, puterne utfprt
av . Ramljord,

Gulvlgpere. leveret S. C. Bronn (der ogsaa

Fermy og Forugtl
Shore Gollen
o teoelon Y

har Tevert utstillingens ovrige Toperej.
Urner, modeller til Kvierner Ovnstaperi efter
tegning av H. Munthe-Kaas.

«Dekorationens moliv er et landskap i veks-
lende veir: Regnbuen staar paa himlen, men
like efter skinner solen; til andre tider ses
Karlsvognen, maanen og nordlyset. Staffagen
i billedet er de besokende paa utstillingen,
som mellem de hyppige lyn gaar ind under
disse himmeltegn og blir borte inde i land-
skapet»,

A.R.
CAIF Rolfsen)
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Rom 15. «Galleri» av H. Munthe-Kaas og AlF
Rolfsen, ;{1 :
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en tolkning av das Gesamtkunstwerk som inne-
berer at seertrekkene ved de ulike kunstartene blir
visket ut, og hevder at ideen — slik Richard Wagner
opprinnelig formulerte den — tvert om hadde som
siktemal & bevare kunstartenes saertrekk og styrke
dem gjennom samarbeid pé tvers av disiplin-
ene. Aksepterer vi at Gesamtkunstwerk-begrepet
er forbundet med og vokser frem parallelt med
utviklingen av massemediene, kan Form og Farve
som helhet leses som en sekvens av scener, eller
en dreiebok. Denne opplevelsen av utstillingen er
vakkert uttrykt i Bugges anmeldelse. Han skildrer
hvordan blikket folger rekken av interigrer, noe
som far ham til & dremme om at en felles kunstopp-
fatning skal fore frem til en sann stil: «Man (gri-
per) sig i denne drem, naar man lar oiet folge per-
spektivet gjennom rekkerne av interigrer. De er jo
komponert over en felles grunopfating, samtidig
som hvert enkelt av dem er individualisert av de
forskjellige arkitekter i forening med haandverkere
og dekorative kunstnere.»

I likhet med de fleste kritikerne i den umid-
delbare omtalen av utstillingen har kunsthistorik-
eren Randi Gaustad hevdet at Form og Farve var
et skritt tilbake sammenlignet med Foreningen
Brukskunsts Nye Hjem-utstilling 1 Ulleval Hageby.
Hun peker naermere bestemt pa Form og Farves
bruk av ieynefallende eksklusive materialer som
de jevne lag ikke hadde réd til, visningen av sosi-
alt ekskluderende interierer som bibliotek og fro-
kostrom og det generelt skreddersydde forholdet
mellom rom og gjenstand i utstillingen. Al dette,
fremholder hun, avslerte et manglende fokus
pa industrialisering og sosialt engasjement.*® En
alternativ lesning av utstillingen som dreiebok, der
vibetrakter Tivoli og den urbane konteksten som
en del av scenen, dpner for en annen forstielse av
de droammeaktige tabldene. Ved a skille objektene
fra den rene bruksverdien, kan gjenstandene og
rommene som helhet uttrykke en annerledes
modernitetserfaring, ikke en visjon kjennetegnet
av funksjonelle miljoer renset for ornamentikk,
men snarere av en ustabil virkelighet pa randen av
opplesning.

Nyere historieskrivning om den moderne
byen har begynt a stille sporsmal ved de skarpe
skillene mellom offentlig og privat, urban og hjem-
lig. T artikkelen «‘So the flineur goes for a walk in
his room’: Interior, Arcade, Cinema, Metropolis»
beskriver Charles Rice hvordan det hjemlige inter-
igret begynner & fremstd som et rom som pa samme
tid er et tilfluktssted fra byen og avhengig av den.
Ved & folge de fiktive personene hos forfattere som

R iiiiiiiiiiiiiiiiiwiiiiiiiEE EEE-

Joseph de Maistre, Charles Baudelaire, Walter
Benjamin og Seren Kierkegaard utforsker Rice
forholdet mellom det urbane miljget og dets inn-
byggere, samt hvordan vekselvirkningen mellom
det hjemlige og det offentlige ikke bare forer til en
reinterpretasjon av byrommet, men ogsa skaper
en ny borger i sitt bilde. Rice peker pé at Benjamin
appellerer til at kunsten ber forsvare interioret mot
4 bli infiltrert av gjenstandenes verdi som vare.
Dette gjor Benjamin narmere bestemt gjennom
tolkningen av detektiven som flaner i Edgar Allan
Poes novelle «Mannen fra mengdens»:

Hvis arkaden er interigrets klassiske form
—og deterslik den presenterer seg for
flaneren — er varemagasinet flangrens siste
promenade. Hvis gaten i begynnelsen
hadde blitt et interior for ham, forvandlet
dette interigret seg nd til en gate, og han
streifet gjennom labyrinten av varer slik
han en gang hadde streifet gjennom byens
labyrint.»

I Benjamins oyne hadde art nouveau-bevegel-
sen kapitulert for markedet, og dens fastfrosne,
holistiske kunstneriske visjon markerte en likvide-
ring av interigret som en overflate som registrerer
spor av beboelse. I Form og Farve-utstillingens til-
telle dreier det seg imidlertid om en annen holis-
tisk visjon: De varierte kulissene av hjemmeinter-
igrer og soyleganger, de kontrasterende fargene og
dekorasjonene, de felles og de individuelle form-
uttrykkene kan sies & danne en alternativ syntese til
den formale, nemlig en syntese mellom det intime
og det offentlige, det paradoksale og det enhetlige.
I sammensmeltingen av det private med det offent-
lige og det sakrale med det profane i en serie av
kontrasterende og paradoksale interiorer avslorer
Form og Farve sin modernitet. Ikke til tross for,
men nettopp pd grunn av den cinematiske surreale
snarere enn virkelighetsbundne konteksten som
loste gjenstandene fra varekonnotasjonene og lof-
tet publikums mottakelighet for kunsten gjennom
romlige dremmebilder.
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Begzreper comkunst, som i noisk sammenliengg for der meste biukes i forbindelse med

Arne Korsmos bygringer, interiorer, utsti og undervisningsprogram-
mer, vektlegger rommet som det som farer alle bestanddeler sammen, 1 etintervju i
Dagblader i 1937 sa Korsmo: aRomkunst! Det er et begrep vi ennd ikke ha utvikler
her hjemme. Den kunsten som kooidinerer idéen med dimensjoner i alle plan, med
rytme, farve og form ag blie 1il musikk. (...) Arkitekiur er den siore ordnende

faktor av kunstomiddet» G B, wUkens porrreitn, Dagblader, nr. 163, 17 juli 1937

Carl Wille Schnitler, «Torm og Farve. Indledning ved professor C.W, Schnitler,

Katalog, Form og Farve, Petrorius og Sonner, Kiistiania 192,

Malermesterenes forening var initiativiager il Form og Fave-ursiillingen, men
beslutningen om & legge den til Tivoli ble ctter omtalen i pressen & domne tat av de

tre foreningene | fellesskap
Mentz Schulerud, Piberne og Pigerne i Fika, Storcheand, Idun, Oslo, 1963

«Som et forste farsnk pé 4 apne folks vine for arkitcktonisk behersket helsiopthet i
utstyret av moderne hjem er denne utstilling blite til.s Schnitler i katalogariikkelen

Carl Wille Schnisler, wArkitekturkeitikkn, Zyggetunst, 1919, s. 47

Carl Wille Schnitler, «Arkitcktuikritikkn, Byggekunse, 1919, s. 49. En utdypende
behandling av denne i tikkelen og av mangelen pd en offentlig arkicekrurdebatt,
finnes i Mari Lending «Den fravierende aikitekturkritikkens, Byggekunst 200178
557

Foreningen Brukskunst, drsbereming, 1924 RA/PA-0895, Riksmikiver

En studie av Form og Farve-utstillingen og resepsjonen av den finnes 1: Randi
Gaustad, Foreningen Brikskunst 1918-1930° Program, utstillinger og kritikk,
lovedoppgave, UiO, 1973

Anders Bugge, «Utstillingen ‘Form ng Farve'. En sukces for samarbeide og idén,

Tidens Tegn, 7. mai 192

«Den store rum-wisiilling paa Tivoli — Form og Farve, Fra elektrisk bad il

luabskapel. Forl: lel ifi
p

L

i fuld gangy, 5 4. februar 192,

Ifolge kunsthistorikeren Espen Johnsen var denne typen esterisk modernisme typisk
for arkitekruien mellom 1918 1928, Espen Johnsen, Det Moderne Hjemmer
\910-19.40: Fra Nasjonal Tradisjonalisme 1il £ ! Funksjonalisme: Utvalyre
Villa-Og Muobelprosjekier Av Arie Norske Arkirekrer, Dokioravhandling, UiO,
2002

Anders Bugge, «Usstillingen ‘Form og Farve. En sukees for samarbeide og idén,

Tidens Teyn, 7. mai 1924

Anders Bugee, «Utstillingen ‘Form o Farve’. En sukees for samarbeide og idé»,

Tidens Tegn, 7. mai 1924

Anders Bugge, «Utstillingen ‘Form oy Farve’, En sukces for samarbeide ng idén,
Tidens Tegn, 7. mai 192

Jonas Rasch, Udstillings-tidende, Christiania, 16, juni 1853, ni. 1,5, 2.

Jiirgen abermas, Strukiunvandel der Offentlichkeit, Luchterhund Verlag. 1962

o méneder etter Kristiania-besoket viste brodiene Sklackanowsky flm i et
sommerteater pi wKunse-industri- och slaydurscillningen | Malman { 1896 og scnere

samme 4ci Djurgdrden i Stockholm
Dagblader, 3. april 1896

Tar 1930, da Foreningen Brukskunst fytect inn i Kunstnernes Hus og wirangerce
regelmessige utstillinger der, fant uistillingene sted ulenfor etablerie institusjoner.
Det er interessant & merke seg at Gausrad i innledningen til hovedoppgaven sin sier
acde regelmessige ustillingene lar ec ganske annet prey enn de som ble arrangert
andre steder, Randi Gaustad, Foreningen Brukskunst 1918-1930: Progranm,
wisiillinger og kritikk, master thesis Ui0, 1973

Vacald Aacs, Zidens Tegn, 17, oktober 1919

Espen Johnsen har peke pit ar det for 1930 var en sliende forskjell mellom Sonven-

sjonene for 4 presentere arkirektut i henlioldsvis fagtidsskrifter og i pressen for
ovrig, Mens arkitekter pi 1920-tallet gjerne delte sinc tanker om inspirasjonskildet
og beveggiunner i avisartikler, opererte tidsskiiltet Byggekunst etrer mer nokierne
idealer. Det la veke p mer saklige beskrivelser av bywyested, mil og marerialer og
ga liten plass til kritiske kommentarer. Johnscn, Der Moderne Hjenntet 1910-19,0¢
Fra Nasjonal Tradisjonalisme 1il £; Funksj ve: Urvalgie Villa-Og
AMobelprosjekter Av Atee Norske Arkitekter, Doktoravhandling, Ui0, 2002, 5. 10

Carl Wille Schnitler, kArkitekturkritikkn, £yggekunst, 1949, 5. 47,

wDet dreer seg om, hvorvidt wistillingen i egrenshap av rum- og farvekomplex
foruden som opvisning av alle slags forskjellige bruksgjenstande gjor det total-
indtryk iv konsekvent gjennomfort, rationelt formsprop, som skulle viere utslag av
en organiserende vilje.» Schnitler | katalogartikkelen

«Indenfor sine specielle rum har (-} hver enkeltarkitekt liolde stemmeysaftelen
(...} Pra forste stund av har den vieret cen bedsie og samarbeidet det intimeste.n
Schnider i kalalogartikkelen

Walter Gropius, Programnt des Staatlichen Haihauses in WWeimar, Staailiches
Baulaus Weimar, Weimar, april 1919, Sitert fra lans Marin Wingler, The Bonhaus:

IPeimar, Dessau, Berdin, Chicago, Cambridge, Mass.: MIT Press, 1969, 5. 31

o
i

wller trak aldri bygmester, mobelsnekker g meralarbeider hver sin vei. Det var aldd
én sammenhengende tanke som styrre alt. en hand som forte takstoken. Kunsmere
og, hoandverkere arbeidet ikke efter *stilarter’, men paa grundlag av sin brede

og organiske tidssiil, og der hersket en selvlolgelig og sammenhangende logic i
formernes mang foldigher.» Schnitler i kamlogaitikkelen

Juliet Koss, Alodernism afier Wagner, University of Minnesoti Press, 2010, 5. XV.
Anders Bugge, «Urstillingen “Form ag Farve'. En sukces for samarbeicle o idés,
Tidens Tegn, 7. mai 1921,

Gausiad, wForeningen Brukskunst 1918~1930: Program, Ursrillinger o Kritikk.s
5. 69,

Charles Rice, «'So the Flaneur Goes for a Walk in Ilis Room': Interior, Arcade,
Cinama, Metiopolis,» i Zurimare Metropolis, ved. Vittoria Di Palma, Diana Periton,
and Marina Lathowri, Routledge, 2009

Walter Benjamin, «Paris of the Sccond Empire in Baudelaiten i Selecred IWritings,
avers. Edmund Jephcott et al., 4 bel., Cambridge, MA: The Belknap Press of
Narvard University Press, 1996-2003, bd. 1, s, 31- Til noisk ved oversetieren
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The nifieteen interiors inthe main hall were num-
bered in the catalogue and thus suggested a certain
order [Fig. 6]. Smaller rooms encircled the cent val
colonnade, also named premenvir.” Stylistically,
designs were largely characterized by influences
from art deco and neoclassicism.” Those expect-
ing to find beantiful and functional interiors for
the ordinary home, in line with Brokskunst’s
socio-aesthetic program to stimulate industri-
al production of dffordable house equipment for
ihe working class, were left surprised. Some of the
interiors stood out by virme of their almiost other-
worldly appearance, smongst them the bedroom
by Ole Lind Schistad [Fig. 7 and Fig. 8], described
by Bogge as a space ol almost total alterity: “liisa
little feminiscent of Paris, more so of fairytales and
the Orient—both “the Near” and “the Far” and the
othier Orients. And it bears witness to a esprit that
one wotld searcely believe to be Norwegian™" The
rooms relaring 10 public programs werg even mose
decorated than the comparatively modest domestic
interiors on display, at times presenting imaginary,
dreamlike scenes: the fountain room by the jeweller
Tostrup, replete with water dripping [rom a ciren-
lar-shaped opening in the ceiling; the civeular, elec-
trically-lir, stained-glass medallion in the baptist-
ery | Fig. g): and, the hodega by Schistad [Vig. o)

“wheve the light fell on the battenders in

a ghostly white glare through a cylinder

of blue drapes, while the remainder of the
room remained in semi-darkness so that

one could scarcely glimpse the frieze of

ved figures just below the ceiling and it was
difficult enough to distinguish the customers
who were sitting around the walls, with
their Cubist-style painrwork, under muli-
caloured clusters of electric bulbs.”

Standing out amongst them all, and heavily criti-
cized for being a great paradox to the exhibition’s
coneept ol tommlity, was the ceniral colonnade
designed by Munthe-Kaas and decorated by Alf
Rolfsen. The columns as well as the loor were til-
ted, and the room was covered from floor 1o ceiling
in patintings [Fig. 1] Bugge stated:

“A1l Rolfsen hias mobilised the heavenly
hosts 1o achieve an otherworldly firework
display: lashes of lightning run like hroad
flames across Munthe-Kaas's substantial
pillars such that their form disintegrates
under the violent zig-zag movements.

And the entive frmament is splintered into
plines of colour that almost bring to mind
the fantastically painted ships” hulls during,
ilie era of camouflage —ar the heigh of the
torpedoattacks during thewae.™"

TIVOLI

Tivoli, formerly named Klingenberg, was sited
on a small hilliop overlooking the harhour and
the muddy fows of the Bislet River on the west
periphery of the renaissance ciwy. It was known
as a place of entertainment already since the late
seventeenth centiry and, together with Ruselokken
1o the nortli, described by Jonas Rasch in 1887 as
the Byens Legeplass (the city's playground) whete
“the eity s youth cavorted freely without resteaint”.”
The 1838 plan for expanding Oslo o the west drawn
up by Mans Didey Frantz Linstow (17%7—1851)
later embraced this entire area. The eventual result
grouped together on one side of the cenral axis
leading to the Royal Paluce a series of grand, monu=
mental works of architecture — Christian Heinrich
Grosel's University buildings (1841-1853), the
Geografisk oppmiling Jater art academy (1877), the
National Gallery (1881) and eventually the histoe-
ical museum on the nortli side (t9oy). The amuse-
ment park, which predated all of these buildings,
vemained on the other side of the axis, serving as
the place where the citizens threw pasties, organized
exliibitions and arranged public mectings.

As an ensemble of contrasts, the Tivoli
pack and the University demarcated the physical
venve for an emerging and modern public sphere,”
and it is not surprising 1 find Tivoli and its sur-
roundings serving as a backdrop in central pieces
of modern Novwegian art and literature, such as

Kot Hamsun's psychological drama Sult of 1890,
o

N —

ind Cliistiun Krohg's novel Albersine (1886), and
veluted painting Albertine ( politilegens vente-
varelse (1886-1887). The various stages in the
garden were further known for hosting spectacu-
lur shows from the continent, such as the famous
dramatizationvof Jules Verne's “Around the World
in Eighty Days" of 1876. When the Skladanowsky
broshers visited Cireus Varieté ar Klingenberg in
Baster 1896, it was the st public display ol movies
in not only Norway, but the whole of Scandinavia.
The audience was ecstatic:

“We live in the Age of Astonishment. Who
knows whether we will not shortly see and
hear things that we believed to be fairyrales
from the One Thousand and One Nighis!
If discoveries continue in the field of photo-
graphy, this will lead 1o 4 complete revalu-
tion. We have X-rays, still photography:
there remains color photography. Shall we
see such o thing in this fin-de-siécle era?”"

HELHETSVIRKNINGEN

The staging of Form og Farve av Tivoli cin be
vead as part of a deliberare and continuous stra-
tegy by Brukskunst, since its establishment in
1918, to seek public atrention outside established
institutions.” In 1919 Harald Aars, an architect
and the head ol the association's exhibition com-
mittee, published a review of an exhibition of
the Danish desigricr Jens Moller Jensens at the
Kunstindustrimuseet  (Museutin ol Decorative
Aris). Excited as he seems to live been about
the exhibition. his fury was direcred 1owards the
museum. Ln contrast to its interest in modern pain-
tings, the Kunstindustrimuseer seems to have had
no sense —in Aars's opinion — for modern expres-
sions in the applied arts. Instead of announcing
the exhibition with the fanfave Aars contended it
deserved, it was as if the very walls of the institu-
tion had muted the event, leaving the public to sle-

e

epwalk past on the ourside: “The uproaris lacking,
the grear commorion that this perind demands.”
Aars’s distrust of the Kunstindustrimuseet’s ability
1o mediate, vepeats and reflects a similar eritique
of the architeerural disconrse by Schnitler in his
“Arkitektarkritikk™ avticle.” Criricism had 1o be
conducted with an understinding of the arts as
an organic expression of the time and the deepest
powers of the mind. Inits highest sense, Schnitler
stated, criticism was an are of “preaching”: “It
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